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GIRIS
I¢ine bulundugumuz evrenin hizla degisip gelismesi, bireylerin diisiinme bigimlerinde de koklii bir
dontisiimii zorunlu kilmaktadir. Bilgi caginin hakim oldugu bu yeni diinyada, bireylerden yalnizca
mevcut bilgiyi edinmeleri degil, ayn1 zamanda bu bilgiyi sorgulayip doniistiirerek yeni anlamlar
tiretebilmeleri beklenmektedir. Bu baglamda, ¢evresini sorgulama becerisinden yoksun, olaylara
elestirel bir perspektiften yaklasamayan ve diislinsel derinlik gelistirmekte yetersiz kalan bireylerin
hem kisisel gelisimlerini tamamlamalar1 hem de toplumsal ve mesleki diizeyde basariya ulagsmalari
giderek zorlagmaktadir. Zira bugiiniin karmasik ve ¢ok boyutlu sorunlarina ¢6ziim bulabilmek icin
bireylerin yalnizca ham bilgiye sahip olmalar1 yeterli goriilmemekte, ayn1 zamanda bu bilgiyi
yaratici ve analitik bir bigimde kullanabilme yetisine sahip olmalar1 beklenmektedir. Bireyin hem
bireysel farkliliklarini ortaya koyabilmesi hem de toplumsal diizlemde 6zgiin bir deger tiretebilmesi
icin elestirel ve yaratict diisiinme becerilerine sahip olmasi temel bir gereklilik olarak

degerlendirilebilir.

Elestirel diistinme, bireyin karsilastigi durumlari dogrudan big¢imde kabullenmeden, bunlari
sorgulama, analiz etme ve alternatif bakis agilar1 gelistirme siirecidir. Yaratici diislinme ise mevcut
kaliplarin 6tesine gegerek yenilik¢i ve orijinal ¢ozlimler gelistirebilmeyi ifade eder. S6z konusu iki
diisiinme bi¢imi, bireyin yalnizca bilgiye ulagsmasini degil, ayn1 zamanda bilgiyi doniistiirerek onu
islevsel ve tretken bir bicimde kullanmasini saglar. Boylece birey, pasif bir bilgi tiiketicisi
olmaktan cikarak, aktif bir bilgi ireticisi ve doniistiiriiciisii haline gelir. Dolayisiyla ¢agin
gerektirdigi donanimlara sahip, kendini ger¢eklestirmis bir birey olabilmek; ancak sorgulayici, ¢ok
yonlii, yaratict ve elestirel diisiinebilen bir zihin yapisiyla miimkiindiir. Egitim sistemlerinden
toplumsal yapilanmalara kadar bir¢cok unsurun, bireyde bu zihinsel yeterlilikleri gelistirmeyi
hedeflemesi gerekmektedir. Aksi takdirde bireyler, hizla doniisen diinyada edilgen konumda
kalacak ve degisim siireglerine katki sunamayan, kendi potansiyelini gergeklestiremeyen birer
birey olarak yagamini siirdiireceklerdir. Egitim sistemi araciligiyla, yetismekte olan genglerin hizl

gelisen ve degisen yeni diinya diizenine entegrasyonun saglanmasi bir gereklilik haline gelmistir.

Egitim sisteminin amaglarindan biri; ¢agdas uygarliga ulasan, yaratici ve elestirel bakis agisina
sahip, ¢cevresini sorgulayabilen bireyler yetistirmektir. S6z konusu amaglar gorsel sanatlar dersinin

bireye kazandirmay:r hedefledigi davraniglar ile benzerlik gostermektedir. Gorsel sanatlar
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egitiminin bireye kazandirmayr hedefledigi davraniglarin basinda, sanatin dogasinda var olan
sorgulama yetenegi kazanmis, aydin goriislii kimseler yetistirme amaci bulunmaktadir (MEB,
2008, s. 9). Fakat geleneksel yaklagimlarin hiikiim siirdiigli bir gorsel sanatlar egitimi siirecinde bu
amaclarin gerceklestirilebilmesi miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii tek boyutlu bir 6grenme
stirecinin yetismekte olan genglere list diizey diisiinme becerileri kazandirmasi ne yazik ki miimkiin
degildir. Gegmisten bugiine yalnizca uygulama agirlikli bir yaklasimla yiiriitiilen gorsel sanatlar
egitimi silireci, gelisimini durmaksizin devam ettiren yeni diinya diizenine ayak uydurmak
durumundadir. Bunun da en islevsel ¢Ozliimii ¢ok boyutlu bir sanat egitimi programiyla

miumkindiir.

1. BiR DiSIPLIN ALANI OLARAK GORSEL SANATLAR EGIiTiMi

Genel egitimin tamamlayici bir boliimiinii olugturan gorsel sanatlar egitimi, yapisi itibariyle bireye
kazandirmay1 hedefledigi davraniglar hem bilissel hem de duyugsal anlamda 6nem tasimaktadir.
Bu yoniiyle diger disiplinlerden ayrildigimi sdylemek dogru olacaktir. Kisinin pedagojik
gelisiminde 6nemli bir etkiye sahip olan gorsel sanatlar egitimi, genel egitim programindan ayr1
diisiiniilmemelidir. Kisiye estetik bir tutum, davranis kazandirma, elestirel, yaratict ve 6zgilin
diistinebilme yetenegini gelistirme gibi hedefleri gerceklestirmeyi kendine amag edinen gorsel
sanatlar egitimi, birey {lizerinde kendi yasantisi yoluyla amagli bir bicimde belli bash degisiklikler
meydana getirme siireci olarak da tamimlanabilir (Ugan, 1992, s. 100-106). Gorsel Sanatlar
egitiminin ge¢miste oldugu gibi sadece uygulamali ¢aligmalar1 kapsamakla kalmayip, baglantili
oldugu bircok disiplini de iginde barindirmasindan dolayidir ki Ogrenciye aktarmayi ve
kazandirmay1 hedefledigi davraniglar yalnizca motor becerisini gelistirmeye yonelik degildir
(MEB, 2018). Bu yeterliliklerin basinda, 21. yy.’1in en 6nemli olgularindan birisi olan yaraticilik ve
elestirel diisiinebilme yetisi gelmektedir. i¢ginde bulundugumuz cevreyi anlama, algilama ve
anlamlandirma big¢imiyle alakali bir yol ve de bunlarla ilintili problemlere ¢éziim bulmamizi
saglayacak yeterlilikleri biinyesinde barindiran bir disiplin alam1 (Barrett, 1982, s. 45) olarak
tanimlayabilecegimiz gorsel sanatlar egitimi, bahsi gecen yetilerin kazandirilabilmesi adina yapisi
itibariyle daha etkili bir disiplin alanidir. Giiniimiiz toplumunda yaratici diisiinebilme yetisine sahip

bireylerin bilim ve teknolojide ne kadar oOnemli isler yaptig1 gerce§i gbz Oniinde
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bulunduruldugunda, gorsel sanatlar disiplininin, genel egitim siireci i¢erisindeki yeri ve nemi daha

net anlasilacaktir.

Gorsel Sanatlar disiplininin yalnizca uygulama agirlikli bir ders olmaktan ziyade, sanat tarihi, sanat
elestirisi ve estetik gibi 6grenme alanlarini da i¢ine alan ¢ok boyutlu bir yapiy1 temsil eder. Bu yap1
bireyin insan olmasi i¢in gerekli 6nemli kazanimlardan olusur. Bu yoniiyle, insanin duygu ve
diistincelerini aktarabilme, kendi i¢inde var olan 6zel yetenekleri ve yaraticilik yetisini estetik bir
diizeye ulastirabilme c¢abasi olarak nitelendirdigimiz sanat egitimi yalnizca insanogluna 6zgii bir
gereksinim olarak tanimlanir (Alakus, 2002, s. 18). Hayatt anlamli kilma, insana hizmet etme ve
yeniyi kesfetme gibi alt amaglar1 olan bu disiplin, bilim ve teknik is birligi ¢ercevesinde asil
amacina ulasacaktir. Bu amaglar dogrultusunda ele alabilecegimiz gorsel sanatlar egitimi, ne yazik
ki toplumumuz tarafindan bazi1 6n yargilar nedeniyle géz ardi edilmekte ve bu insani 6zellikleri
bireye kazandirmasina engel olunmaktadir. Ozsoy, bu 6nyargilar ile ilgili sunlari dile getirmektedir;

Sanat egitimi s6z konusu oldugunda oldukea sik olarak sanati bazi kisilerin uyguladigi ve bu egitime

sadece onlarin tabii tutulmasi gerektigi, bu bireylerin diger bireylere gore 6zel bir yetenege sahip oldugu

ve sOz konusu yetenegin onlar1 sanati uygulamaya elverisli kildig1 diisiincesi hakimdir. Bu yanlig

diistinceler sanat egitiminin 6grenilebilir, teshis edilebilir ve tanimlanabilir yapisinin anlagilmasin

engellemekte ve bireyi, sanat egitiminin tipki diger disiplinler gibi 6grenilebilir ve d6gretilebilir bir yapiya

sahip oldugunu anlamaktan alikoymaktadir (Ozsoy, 2015, s. 97).
Oyleyse gorsel sanatlar egitimi siirecine dahil olmak i¢in bir sanatc1 veya iistiin yeteneklere sahip
biri olmanin gerekmedigini sdylemek dogru olacaktir (Unver, 2002.s.23). Bireyin el becerisini
gelistirmek veya sadece yetenekli kisilerin aktif derse katilimini desteklemek gibi basit ve kolayct
amaglara sahip olmayan gorsel sanatlar egitimi ne sadece el becerisi gelistirmeyi ne de salt teorik
yeterlilik ile yetinmeyi hedefler. Gorsel sanatlar egitiminin asil amaci sanatgi yetistirmek degil,
sanattan anlayan, sanat eserini degerlendirebilen, yetenegi dogrultusunda iiriin vererek sanat ile
birinci elden ilgilenen, sanat tarihsel bilgi birikimine sahip, elestirel ve yaratici diisiinme yetisi
geligmis, cevresini sorgulayabilen ve i¢inde bulundugu toplumda karsilagtigi problemlere kolayca
¢Ozlim iiretebilen c¢ok yonlii bireyler yetistirmektir. Bu amacglarin gergeklestirilebilmesi igin
nitelikli bir sanat egitimi programindan ge¢mis ve yenilik¢i 6gretim yontemlerini destekleyen sanat
egitimcilerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Geleneksel d6gretim yontemleri ile haftada kirk dakikalik bir

stire zarfinda gocuk ve gengten tiretken olmasi, yaratict diislinmesi ve ¢evresini sorgulayabilme
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yetisi kazanmasimi beklemek, gergeklesmesi pek miimkiin olmayan, oldukg¢a irrasyonel bir

varsayimdir.
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2. COK ALANLI SANAT EGIiTiMi YONTEMIi

Gorsel Sanatlar egitimi 0grenme alanlar1 incelendiginde, miifredat programinda yer aldigi ilk
giinden bu yana yalnizca gosterme ve uygulatma ile sinirli kaldigi anlasilacaktir. Fakat buna
ragmen, programin 6ziinde ¢ok boyutlu bakis acis1 kazandirmaya ve disiplinlerarasiliga oldukca
elverigli bir biitiinliige sahip oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan bugiine sanat egitimi
yaklagimlarimiz incelendiginde, blinyesinde sanat elestirisi, estetik, uygulama ve sanat tarihi gibi
hem teorik hem de uygulamaya doniik yeterlilikler kazandirmay1 hedefleyen bir disiplinin bu
amaglar1 gerceklestirmede basarili oldugunu sdylemek ne yazik ki yanlis olacaktir. Sanat egitimi
ogretiminde tek boyutlu diistinmeye, geleneksel bakis agis1 ve ezbere dayali bir yapiya yer
olmadigi, halen uygulaniyor olan sanat egitimi politikalarinin basarisizligindan anlasilmaktadir.
Mevcut sanat egitimi yaklasimlarindaki basarisizligin ana gerekgesi ise geleneksel Ogretim
yontemlerini siirdiirmekte 1srarct olusumuzdur. Basta Amerika ve Ingiltere olmak iizere sanat
egitimi alaninda oldukga yetkin bazi iilkeler ile kiyaslama yapildiginda, bu tilkelerde sanat egitimi
programinin yalnizca uygulama degil, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik gibi sanatin alt
disiplinlerini de uzun yillardir programlarina dahil ettikleri anlagilmaktadir (Alakus, 2002, s. 81).
Benzer sekilde ililkemizde de gorsel sanatlar dersi 6gretim programi bu dogrultuda tekrardan
yapilandirilmis ancak uygulanmasinda ¢ogu zaman sorunlar yasanmistir. Batili {ilkelerde sanat
egitiminin nasil daha nitelikli bi¢imde egitim miifredatinda yer almas1 gerektigi hususuna yonelik
olarak yapilan incelemeler, daha nitelikli ve 6zgiin sanat egitimi 6gretim yontemlerinin gelistirilip

uygulanmis olmasinin bir sonucudur.

Sanat egitimi alaninda islevsel 6gretim yaklasimlarmin gerekliliginin farkina varan ve bu
dogrultuda arastirma-gelistirme siireclerinin yiiriitiildigii 19. yy. Amerika’sinda, gorsel sanatlar
alaninda bir dizi gelisme yasanmustir. Bu gelismelerin biiyiik ¢ogunlugu daha onceki ylizyillar
igerisinde lizerinde diisiiniilen, tartisilan ancak uygun ortam ve zaman bulunamadig gerekgesi ile
askiya alinan yeniliklerin, baz1 egitim kurumlar1 aracilifiyla ortaya cikist ve ardindan
benimsenisidir. Bu dogrultuda ele alabilecegimiz bir sanatta 6grenme metodu olan “Cok Alanl
Sanat Egitimi Yontemi” (CASEY) ilk olarak 1984 yilinda Greer’in yayilamis oldugu bir makalede
goriilmiistiir (Gokay, 1998, s. 18). Temelleri Getty Giizel Sanatlar Egitimi Enstitiisiine dayanan

CASEY, sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama gibi dort sanat disiplinini biinyesinde
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barindiran ¢agdas bir sanatta 6grenme yontemidir. Smith’e (1989, s. 1-3) gore, CASEY her ne
kadar Getty Giizel Sanatlar Egitimi Enstitiisii’niin girisimi ile 6zdeslestirilse de durum tam olarak
boyle degildir. Getty’nin CASEY’in dogusunda iistlendigi gorev; halihazirda okullarda sanat
egitimi programinin nasil daha faydali olabilecegi iizerine ¢alismalar yiiriiten sanat egitimcilerinin
girisimine bir katki sunmak ve yontemin uygulanabilmesine dnayak olmakti. Dolayisiyla donemin
sanat egitimcileri ve sanat alaninda incelemeler yliriiten yazarlarin bu donem igerisinde yaptiklar
calismalar CASEY’in temellerini olusturmustur. Buradan hareketle Getty Giizel Sanatlar Egitimi
Enstitiisii, okullarda sanatin 6gretimini ve amaglarini formiile etmeyi hedefleyen 1950’11 yillardan
yontemin miifredata girdigi doneme kadar olan siirede biiyiik ugraslar veren sanat egitimcilerinin
cabasma oOnemli bir destekte bulunup, yontemin yayginlasip kabul gérmesine liderlik etmek
olmustur. CASEY miifredat yapisina dahil edilene dek sanat egitiminin bulundugu konumu daha
iyi belirleyebilmek ve eksiklikleri giin yiiziine ¢ikartmak i¢in bircok uygulama yapilmistir. Bu
kapsamda gergeklestirilen uygulamalardan birisi Eisner oOnderliginde yiiriitiilen “Kettering
Projesi”dir. Eisner, Kettering Ilkokulu sanat programinda sanat egitiminin en temel dgrenme
alanlarii “Sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama” olarak belirtmistir (Subasi, 2014, s.
19). Eisner’in bu girisimi, anlagilacag1 lizere CASEY’in ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir dneme
sahiptir. Buna ilaveten, farkli sanat disiplinlerini iceren miifredat programlarinin hazirlanmasi,
gercek anlamda sanat egitimi anlayisinin olugsmasina katki saglamistir. Gergeklestirilen bu proje ve
programlarda, estetik bir goriis kazandirma ve sanat 6gretiminin sadece bigimlendirmeye yonelik
degil, sanat tarihi ve sanat elestirisiyle birlikte bir biitiin olarak verilmesi gerekliligi {izerinde
durulmustur (Gokay, 1998, s. 20). Bu ve benzeri projeler ile temelleri atilan Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemi, baslangicta her ne kadar K-12 6grencileri i¢in gelistirilse de sonrasinda sanat
miizeleri, yasam boyu 6grenme ve yetiskin egitimi i¢in tekrardan diizenlenmis ve kapsamli bir

sanatta 0grenme yaklasimi olarak bugiin oldugu bi¢imini almistir (Dobbs, 1998, s. 3-5).

Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nin sanat egitiminin niteligini artirdigi, temellerini
giiclendirdiginin bilincine varan yetkililer CASEY’i ilk olarak Getty Giizel Sanatlar Egitimi
Enstitiisii’niin destegiyle 20. yy’1n son ¢eyreginde uygulamaya baglamiglardir (Dobbs, 1998, s. 21-
23). Cok Alanli Sanat Egitimi yonteminin uygulandigi kurumda gorev yapan egitimciler, 6nceleri
yalnizca uygulama ¢aligmalari ile dersleri yliriitmelerinden dolay yeni yontemle karsilastiklarinda

bir siire zorlanmis ve kendilerini gelistirmek zorunda kalmislardir. Bu uygulama sonrasinda
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CASEY’i destekleyenler kadar kars1 ¢ikanlar da olmug ve bu grubun ortak paydasi, yeni yontemin
sanat egitimini diger disiplinler gibi rasyonellestirdigi ve bilimsellestirdigi yoniindedir. Her ne
kadar baslangigcta bazi kimseler tarafindan sanatin 6ziine aykiri olmasindan dolayr yapisini
bozacagi, onu bilimsellige, sistematiklesmeye siiriikleyecegine dair olumsuz yargilarda bulunulsa
da zamanla yapilan uygulamalardan elde edilen sonuglar dogrultusunda bu uygulamanin sanat
egitiminin gelecegi agisindan ¢ok umut verici oldugu biiyiik bir kesim tarafindan kabullenilmistir.
Sanat egitimi alan toplumlarin hem akademik hem de ekonomik anlamda kendilerini tatmin
edebilecek estetik bilince ulasabilmelerine imkan tanimak tizere kurgulanmis olan CASEY, egitim

alaninda miikemmeliyetci bir reform olarak tanimlanmaktadir (Delacruz ve Dunn, 1996, s. 71).

Sonug itibariyle sanat egitimi alaninda reform olarak kabul edilebilecek degisiklikler meydana
gelmis ve salt amaci “uygulamaya doniik caligmalar yaptirmak, yalnizca uygulama yaparak
yaraticiligt ortaya cikartip gelistirmek™ olan disiplinin amaclar1 arasina, sanati anlamak,
anlamlandirmak ve sanat eserine karsi elestirel bir tutum takinabilme gibi yetkinlikler de
eklenmistir (Smith, 1987, s. 105). Cok Alanli Sanat Egitimi Y &ntemi’nin resmi miifredat yapisina
dahil edildigi donem sonrasinda, sanat egitimi alaninda reform olarak kabul edilebilecek bu yenilik
pek ¢ok degisikligi de beraberinde getirmistir. Geleneksel sanat egitimi yaklasimlari bireyin sanati
sadece uygulayarak kendini ifade edebilecegi, yaraticiligini ancak bu sekilde ortaya ¢ikartabilecegi
veya gelistirebilecegi inancini savunurken, Cok Alanli Sanat Egitimi Y6ntemi uygulamanin yant
sira sanatin etkilesim igerisinde oldugu diger alt disiplinleri de tek bir yapi icerisinde kaynastirarak
basl basina bir disiplin alan1 olan gorsel sanatlar egitiminin asil amacina ulagmasini saglamistr.
Bu yontem baglaminda sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama disiplinlerini kapsayan
dort 6grenme alani, diger akademik disiplinlerde oldugu gibi, yazili bir kaynak ¢ercevesinde formal
yolla 6gretilmeyi amagliyordu (Greer, 1984, s. 212). Clark’a (1991, s. 18-19) gore Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemi okul miifredatlarina dahil edilmeden Once, okullarda okutulan sanat egitimi
programi genel egitim ile bir biitiinliik icerisinde olmayip, sadece ¢cocuk merkezli ve ¢cocugun
yaraticiligini gelistirmeye yonelik amaclari olan bir ders olarak goriiliiyordu. Ancak 1970’11 yillar
sonrast durum bunun tam aksi yonde gelismis ve bu yontem ile sanat egitimi 6nceleri oldugu gibi
yalnizca yetenek seviyesi yliksek olan dgrencilere degil, herkes icin gerekli bir 6grenme alani

olarak algilanmaya baglamistir. Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nin miifredata dahil
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edilmesinden once toplumun ve Ogrenci velilerinin gorsel sanatlar dersi hakkinda yorumlarim
kaleme alan Dobbs sunlar1 aktarmaktadir;

Disiplin Temelli Sanat Egitimi (CASEY) yontemi denenip miifredat programina dahil edilmeden 6nce

okul yoneticileri ve 6gretmenler dahil pek ¢ok ebeveyn sanat egitiminin genel egitimin amaglari ile

uyusmadigt ve ogrencileri gelecege hazirlamakta hicbir vasfinin bulunmadigi bigiminde bir yargiya

sahiptiler. Ancak yeni yontemle birlikte toplumda hakim olan bu fikir birligi ortadan kalkti ve sanat

egitimi disiplini, en az diger disiplin alanlar1 kadar biligsel yeterliligi de gerektirir duruma geldi (Dobbs,

1998, 5. 7-9).
Dobbs’un saptamasindan da anlasilacag tizere, CASEY ’in gercek anlamda ¢igir agici ozelliklere
sahip, cagdas egitim sistemi modeline uygun bir 6gretim yontemi oldugu ve bu yoniiyle sanat
egitiminin amaglarin1 gergeklestirebilmede geleneksel yaklasimlar ile karsilastirildiginda daha
0zglin ve esnek bir yapiya sahip oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Bati iilkelerinde uygulanip
genel gecerliligi alan acisindan kanitlanmis olan bu yontem Tirkiye’de de uygulanmaya
baslanmigtir. Alakus’un (2002, s. 82-83) belirttigine gore CASEY, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
kosullara gére yeniden ele alimmis ve 1997- 1998 dgretim yilindan itibaren G.U, Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim is Egitimi Anabilim Dali’nda ilk uygulamasi
yapilmistir. Buna yonelik olarak, 28 haftalik bir 6gretim programi hazirlanmis ve ydntemin
lilkemiz giizel sanatlar egitimine ne gibi yenilikler getirecegi degerlendirilmistir (Ozsoy, 1999, s.

9-18).
2.1. Cok Alanlh Sanat Egitimi Yonteminde Ogrenme Alanlar

Gorsel Sanatlar egitiminin kalite standartlarin1 bir adim daha ileriye tasiyacagi diisiiniilen
CASEY’in temel yapisi, daha once de deginildigi gibi dort farkli 6grenme alanindan olugsmaktadir.
Bu disiplinlere ayr bagliklar altinda deginmenin, yontemin yapisinin anlagilabilmesi adina daha

dogru olacag diistiniilmektedir.

2.1.1. Sanat Tarihi Disiplini

CASEY’in temel yapisini olusturan dort 6grenme alanindan biri olan sanat tarihi disiplini, sanat
eserinin yapildig1 donemin ve sanatg¢inin derinlemesine incelendigi, her yas gurubundan 6grenci
i¢cin farkli yontemler ile ele alinarak okutulabilecek esneklige sahip kapsamli bir calisma alanidir.

Sanat tarihi disiplini, gegmiste 0nemli sanatgilar tarafindan ele alinan gorsel sanat eserlerinin igrek
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yapisini merkeze alarak, eserin tarihsel 6zelliklerini kesfetmeyi ve onu kendine 6zgii pozisyonu
1s181nda degerlendirmeyi amaglayan sanatin bir alt dalidir. Sanatin tarihsel ve baglamsal boyutuna
odaklanan bu disiplin alan1 6grencilere ¢esitli kiiltiirler, tarihsel periyodlar ve bigimler vasitasiyla
tanitilmali ve aktarilmalidir. Sanat tarihi disiplininin ni¢in gerekli oldugu, neden Ogretilmesi
gerektigi hususuna yonelik olarak sanat¢i ve sanat egitimciler dahil olmak iizere pek cok
aragtirmaci bu problemi tartisma konusu olarak giindeme getirmistir. Bu dogrultuda Smith’in
“Discipline Based Art Education” adli kitabinda “Nigin sanat tarihi 6gretilmelidir” sorusuna
yonelik olarak verdigi ornekler, mevcut problem durumu hakkinda daha somut veriler elde
etmemize yardime1 olacagi diisiiniilmektedir;
O’na gore Matematik biliminde bir grup bilim insani1 rakam ve sekiller ile ilgilenir ve bu soyut
kavramlar1 gliniimiize uyarlayarak yasamimizi kolaylagtirmaya caligirlar. Bu gayretlerin sonucu olarak
ogrenciler egitim aldiklar1 kurumlarda biligsel gelisimleri i¢in gerekli bilgileri elde eder ve soyut
diistinme becerileri gelisir. Tarih biliminde ge¢miste yagamis insanlarin toplum olarak iligkileri incelenir
ve icinde bulunulan kiiltiir tanitilmaya calisilir. Anadil egitiminde ise ¢evremizde var olan insan
topluluklart ile nasil iletisime gegebilecegimiz, yasamimizi nasil siirdiirebilecegimize yonelik gerekli
bilgiler aktarilir. Bu ve diger pek ¢ok disiplin, belli ders isimleri altinda egitim kurumlarinda dgrencilere
okutulur ve bunlar dogrudan dogruya bireyin yasamini kolaylastirmaya yonelik bir isleve sahiptir.
Benzer bi¢cimde sanat egitimi programi cercevesinde okutulmasi gereken sanat tarihi disiplini de
kokenleri paleolitik ¢ag kadar eskiye dayanan sanat eserlerinin i¢rek yapisina 11k tutar ve dogrudan
dogruya Kkiiltiir ve kiiltiirler hakkinda gerekli bilgilerin edinilmesine katkida bulunur (Smith, 1987, s.
207-208).
Sanat tarihi 0gretimi, sanat egitiminin hedeflerine ulasabilmesi adina en az fen ve sosyal bilgiler
kadar gerekli bir 6grenme alan1 olarak gorsel sanatlar dersi kapsaminda plan ve programli bicimde
aktarilmasi ongoriilen, oldukca 6nemli bir disiplin alanidir. Sanat tarihi 6gretiminin bir diger somut
gerekgesi, icinde bulundugumuz dénemde teknolojinin sunmus oldugu imkanlarla iliskili bir yasam
stiriiyor olusumuzdur. Teknolojinin sunmus oldugu imkanlardan faydalanabilmenin baslica kosulu
gorsel okuryazarlik kazanabilmedir. Sanat tarihi 6gretimi sadece ders kitaplarinda ya da galeride
bulunan gorsel sanat eserleri hakkinda bilgi sahibi olmamiz i¢in degil, ayrica i¢inde bulundugumuz
yiizyilin en ayirt edici 6zelligi olan gorsel imajlarin oldugu her yerde etkili iletisim kurabilmemiz
icin gereklidir. Sanat tarihi 6gretimi araciligtyla 6grenciler, ge¢cmiste estetik duyarliliklar ile bigim

verilmis sanat eserleri hakkinda bilgi sahibi olup, bu eserin ge¢mis ve simdi bulundugumuz
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topluma sundugu yenilikler ve entelektiiel zenginlikler hakkinda tartigmalar gerceklestirebilecek
estetik duyarlilig1 elde ederler. Kirigoglu’na (2005) gore egitim kurumlarinda sanat tarihi disiplini
yakindan-uzaga, bilinenden-bilinmeyene ilkesine dayali olarak aktarilmalidir. Bunun ana
gerekgesi, 6grencinin ilgi ve istegine daha fazla hitap etmek ve O6grenmeyi kolaylastirmaktir.
Ogretmenler dgrencileri ile sanat tarihi disiplinini ele alirken, iizerinde incelemeler yaptiklari
eserin gegmisine yonelik aktarimlarda bulunmakla kalmayip, bu eserin toplum nazarinda yeri ve
Oonemini de kavratmaya ¢alismalidirlar (Kirisoglu ve Strokrocki, 1997). Sanat tarihi 6gretiminin bir
diger ana gerekgesi, belli bir zaman dilimi i¢erisinde meydana getirilmis gorsel sanat eserlerinden
elde edilebilecek estetik hazzi bireye asilama potansiyeline sahip olusudur. Mitkemmeliyetci bir
sanat egitimi miifredatinin en dikkat ¢eken 6zelligi olan sanat tarihi 6gretimi, 6grencinin bulundugu
siif kademesine gore farkli bicimlerde ve bayagilik olusturmadan 6gretilmelidir. Ciinkii sanat
kendi i¢inde oldukg¢a esnek ve 6zgiin bir yapiya sahiptir, sanat egitiminin tiimiiyle kuramsal bilgiler
1s1¢1nda aktarilmasi ne uygulama ne de teorik anlamda basar1 getirecektir. Sanat tarihi 6gretiminde
Ozgln ve ilgi ¢ekici dykiilerin hazirlanmasi, kronolojik tarih seridi tasarlatilmasi ve Ogrenciler
tarafindan kavram haritalarinin olusturulmasi, bazi sanat tarihi 6gretim yOntemleri arasinda
sayilabilir (Alakus, 2002, s. 91). Bu disiplinin sanat tarihi seridi ile 6grencilere aktarimi, s6z konusu
okuldncesi veya ilkogretim ¢agi cocuklari oldugunda oldukga islevsel bir tekniktir. Clinkli uzun
yillar O6ncesine ait bir sanat eseri hakkinda tartisma yapilirken heniiz soyut diisiinme becerisi
gelismemis bu donem 6grencilerinin sdzel aktarimlar ¢ergevesinde sanat tarihsel yaklagima dahil
olmalar1 pek miimkiin degildir. Sanat tarihi disiplini ele aldig1 esere, baglam i¢inde ve esere doniik
olmak iizere iki tlir yaklagim sergilemektedir. Baglam i¢inde gergeklestirilen inceleme yonteminde,
sanat eserinin ortaya c¢ikmasinda etkili olan ¢evre ve sartlar ayrintili bicimde ele alinir. Bu
yontemde bir taraftan sanat¢inin ¢evresinden etkilenip etkilenmedigi hususuna yonelik aragtirma
ve inceleme siirecleri yiiriitiiliirken, diger taraftan esere doniik diisiinsel 6zellikler sorgulanir. Esere
doniik sorgulama yonteminde ise, sanat eserinin kendisinde bulunan ipuglar1 tizerine odaklanilarak
eserin konusu, temasi, olusumu ve anlatim 6zellikleri sentezler ile ortaya konulur. Sanat tarihi
Ogretimi esnasinda 6gretmen tarafindan bir sanat eseri projeksiyon vasitasiyla tahtaya yansitilarak,
kagit iizerinde bazi sorular hazirlanip 6grenciler ile bir sanat tarihi tartigsmasi gergeklestirilebilir.
Bu sorulara 6rnek olarak sunlar gosterilebilir; Sizce bu eserin konusu ve ana fikri nedir? Bu eserin

o donemde yapilmasina sebep olarak ne gosterilebilir? Sizce bu eser yapilirken ne tiir malzemeler
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kullanilmistir ve eserin yapildigi iilke neresi olabilir? Sizce gérmiis oldugunuz eser yapildig
donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasal etkilerini iizerinde barindirtyor mu? Yukarida 6rnek olarak
hazirlanmis sorular bigiminde daha pek ¢ok agik uclu soru hazirlanarak, 6grencilerin 6gretmenler
liderliginde sanat tarihsel incelemeler yapmalar1 saglanabilir. Bu sayede gorsel sanatlar dersi
sadece yetenekli 6grencilerin katilim sagladigi bir ders olmaktan ziyade, cok boyutlu diisiinen,
sanat ile ilgilenen bireylerin katildig1 bir disiplin alanina doniisecek ve 6grencilerin motivasyon

seviyeleri artacaktir.

2.1.2. Sanat Elestirisi Disiplini

Sanat eserinin olusum sebepleri ve dogasini derinlemesine sorgulama 6zelligine sahip bir disiplin
alan1 olan sanat elestirisi, s6z konusu eserin bir biitiine ulagsmasi i¢in gerekli eylemler biitiiniidiir.
Sanat elestirisi hakkinda bilgi sahibi olan bir birey, s6z konusu eser hakkinda elestiri ¢alismasi
gerceklestirmedigi takdirde sanat eserinin tamamlandigini sdylemek miimkiin degildir. Kisiye,
cevresine farkli bir gozle bakabilme ve sorgulayabilme yetisi kazandirma amacinda olan bir
disiplin alaninin, kendini tenkit edebilme yeteneginden yoksun olmasi diisiiniilemez. Bu sebeple
gorsel sanatlar dersi kapsaminda sanat elestirisine oldukga fazla yer verilmelidir. Risatti’ye (1987,
s. 219) gore, sanatin alt disiplinlerinden birisi olan sanat elestirisi, tim sosyal bilimler ve giizel
sanatlar gibi insanoglunun durumunu anlamaya ve anlatmaya c¢alisan bir 6grenme alanidir. Sanat
egitiminin amaglar1 arasinda yer alan, ¢evresini farkli bir bakis agisi ile sorgulayan ve elestirel bakis
acisina sahip bireyler yetistirme gayesi, sanat elestirisi disiplininin de hedefleri arasinda yer
almaktadir. Sanat elestirisi disiplini, sanatin anlasilabilmesine olanak saglamak ve biinyesinde var
olan sosyal ve kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikartmak adina bu konuda ilgili kimseleri bilgilendirmeyi
ve egitmeyi amaclamaktadir (Risatti, 1987, s. 219). Bu 6grenme alanina aktif bi¢imde dahil olan
Ogrenci ya da yetiskin, hic sliphesiz ¢evresine daha elestirel bir gézle bakacak ve basit problemlere
siradan ¢oOziimler iretmek yerine, daha yaratici ve yenilik¢i bir bakis agisiyla yasamini
siirdiirecektir. Ogrencilere sunulacak bir sanat elestirisi 6gretimiyle, daha 6nce fark etmedikleri
seyleri gorme ve agiklama, eserin 6n ve arka planindaki anlamlar1 yorumlayarak, toplum igin
onemine dikkat ¢ekebilme gibi yeterlilikler kazandirilabilir (Alakus, 2002, s. 86). Siirekli daha iyi
ve glizel arayisi icinde oldugumuz yagsamimizda, bir seyin baska bir seyden daha degerli oldugunu

anlama ve bilme ihtiyaci duydugumuz aciktir. Aynmi sey sanatin kendisi i¢in de gegerlidir. Sanat
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elestirisi aynt zamanda bir sanat nesnesinin digerine gore diizey veya degerini bilmemiz ve
anlamamiza olanak saglamaktadir (Gokay, 1998, s. 42-43). Sanat elestirisinin Gorsel Sanatlar
kapsaminda okutulmasinin gerekliligi tizerine bir dizi gerekce ortaya atilmistir. Anderson, “Nigin
sanat elestirisi 60gretmeliyiz” sorusuna soyle yanit vermektedir;
Biz sanat egitimcilerinin sanat elestirisi disiplinine yonelik egitsel ¢alismalar yiiriitmemizdeki ana
gerekce, 6grencinin sanatt anlamal ve anlamlandirabilmesine olanak tanimaktir. Eger bir kimse sanat
eserinin sahip oldugu degeri anlamaya kafa yoruyorsa, bu o kisinin, sanatin kendi i¢ginde yogun bir anlam
barindirdig1 gercegini kabul ettigini gostermektedir. Nasil ki sanatcilar sanati icra etmek icin pek ¢ok
gerekceye sahipse, ortaya konulan eseri anlayip analiz etmek i¢in de bir o kadar gerek¢e bulunmaktadir
(Anderson, 1993, s. 2003).
Dolayisiyla sanat elestirisi disiplini, bir 6grencinin sanat yoluyla egitim siirecini tamamlamasi igin
biinyesinde ¢cok dnemli degerler barindirmaktadir. Sanat egitiminin esas amaglarindan biri olan
‘elestirel diislinebilme yetisine sahip olma’ durumu, dogrudan dogruya sanat elestirisi disiplini
araciliryla gerceklestirilen siirecler gergevesinde elde edilebilmektedir. Ogrenciler sanat elestirisi
alt disiplini araciligiyla, ¢evrenin ve gorsel sanat eserlerinin anlagilmasi gii¢c yapisini tanimlamay1
ogrenerek gorsel bir algi gelistirirler, ¢esitli asamalardan gecerek gelistirilen bu algi, karsilasmis
olduklar1 sanat eserini elestirebilmek, sanat eseri ve sanatin ¢esitli 6zelliklerini yorumlayabilmek
ve tanimlayabilmek icin onlara kapi aralar. Lanier’a gore ogrenciler sanat elestirisi disiplinini
uygulamaya oOncelikle asina olduklar1 ¢evrede bulunan gorsel sanat eserleri ile baslamalidirlar,
clinkii bu yaklasim onlarin arzu ve istegini arttiracak, yakindan uzaga ilkesiyle motivasyonlarini
koriikleyecektir. Kendini bildiginden bu yana bildigi, gordiigli, karsilastigi eserlere sanat
elestirmeni goziiyle bakmay1 0grenen Ogrenci, sanat elestirisi hakkinda yeterli bilgiye sahip
oldugunda, ger¢ekte bakmak ve gormek eylemlerinin ne kadar farkli anlamlarda oldugunu
kavrayacak ve gorsel sanatlar dersine yonelik tutumunda olumlu anlamda degisimler meydana
gelecektir. Sanat elestirisi disiplini bir diger yoniiyle gelecekte bir birey olacak ¢ocuklara i¢inde
bulunduklar toplumun kiiltiir mirasr ile ilgili incelemeler yapma firsati sunmaktadir (Risatti, 1987,
s. 220-221). Bu sebeple sanat elestirisi disiplinine, 6zellikle sinif diizeyi arttikga daha sik yer
verilmelidir. Sanat elestirisi disiplininin uygulanmasinda, Edmund Feldman’in pedagojik elestiri
yontemine dayandirabilecegimiz, genel anlamiyla kabul goren dort asamadan s6z etmek

miimkiindiir. Bu dort asama; Betimleme, Cozliimleme, Yorumlama ve Yargi basamaklarindan
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olusmaktadir. Bu basamaklara ayr1 baghiklar seklinde deginmenin daha yararli olacag:

distiniilmistiir.
Betimleme

Sanat elestirisinin ilk basamagi olan betimleme asamasi, eser hakkinda temel fakat genis caplh
bilgilerin sunuldugu evredir. Bu asamada 6grenci, karsisinda duran eserde gormiis oldugu her seyi
en ince ayrintisina kadar aktarmaya calisir. Betimleme agamasinda sanat eserini olusturan sanat
ilke ve elemanlar1 6grenci tarafindan siralanir ve tanimlanir. Biligsel bir siire¢ olarak esere yonelik
bilgiler toplanir, ardindan elestiriyi gergeklestiren kisi elde ettigi bu verileri siniflandirmaya tabi
tutar, kisinin verdigi bilgiler yanlis ise bu elestirinin yorum ve yargi agamalar1 da siiphelidir (Balci,
2013, s.87). Bu agsamada elde edilen bilgiler, yorum ve yargi basamaklari i¢in objektif bir kaynak
olmasi dolayisi ile 6gretmen tarafindan 6grencilere kilavuzluk edilmeli ve aceleci davranilmadan
her ayrintiya inilmelidir. Betimleme asamasinin tamamlanabilmesi i¢in 6gretmen tarafindan yazili

veya sozli olarak 6grencilere asagidaki sorular yoneltilebilir (Kirigoglu, Strokcki, 1997, s. 21).
1. Orada ne var ne goriiyorsunuz, maddeler halinde tanimlayiniz?
2. Bueserde daha ¢ok ne tiir ¢izgiler etkin goriiniiyor? Sizce bu hangi sanat formudur?

3. Bueser hangi tiir teknik ve malzeme ile olusturulmustur olabilir?
Coziimleme

Bir yoniiyle betimlemenin devami olarak nitelendirebilecegimiz ¢dziimleme asamasi, ortaya
¢ikan, gbriiniir olan sanatin ilke ve elemanlarindan s6z edildigi evredir. Bu asama sanat eserinin
kompozisyon ilke ve elemanlar1 acisindan nasil diizenlendigine yonelik incelemelerin yapildig
evre olarak tanimlanmaktadir (Balci, 2013, s. 90). Céziimleme asamasinda 6grencinin sorgulamast
gereken baglica seyler; ele alinan eserin nasil olusturuldugu ve eser lizerinde sanat ilke ve
elemanlarinin nasil biitiinlestirildigidir. C6zlimleme asamasinin tamamlanabilmesi i¢in 6gretmen
Ogrencilerine su sorular1 yoneltebilir;

1. Sizce bu resimde sekiller nasil diizenlenmistir (Dikey, yatay, dairesel, pramidal, bakigimsiz

vb.)?
2. Eserin ardinda ne gibi anlam yatiyor olabilir? Tanimlayiniz.

3. Renkler nasil diizenlenmis, eserin biitliniine hdkim olan renkler hangileridir?
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4. Sizce mekan nasil diizenlenmis (Birbirini 6rten bigimde, {i¢ boyutlu vb.)?

5. Isik ve renk degerleri nasil diizenlenmis? Isik-golge uygulamasi var mi1?

Yorumlama

Yorumlama asamasi, eseri incelemeye alan kisinin gegmis bilgilerine dayali olarak ortaya koydugu
fikirler biitiinlidiir. Bu asamada esere doniik olarak gergeklestirilen yorumlar biitliniiyle 6znel
degildir. Yorumlama asamasinin bir boliimiinde 6znellikten soz edilebiliyor olmakla birlikte,
gergeklestirilen yorumlar elestirinin 6nceki asamalar1 olan betimleme ve ¢oziimleme boliimlerinde
elde edilen veriler ile tutarli olmalidir. Bu tutarlilik elestirinin tarafsizligi acgisindan gerekli ve
onemlidir. Yorumlama agamasinda 6grenciler daha ¢ok yaratici diisiinmeye, eserde var olan anlam
biitiiniine ve sanat¢inin zihninden gecirmis oldugu amaca iliskin diisiinmeye sevk edilir (Alakus,
2002, s. 88). Yorumlama asamasinda kisi ile sanat eseri arasinda bir etkilesim olusturulmasi

acisindan 6gretmen tarafindan su sorular sorulabilir;
1. Renkler sizi duygusal agidan nasil etkiliyor?
2. Kendinizi mutly, {iziintiilii ya da baska bir etki altinda hissediyor musunuz?
3. Eserde simgesel yaklagimlar var m1?
4. Hangi simgeleri gormektesiniz?
5. Sizce bu eser bugiiniin insanlarina ne ifade ediyor?

6. Bu eserin ana temasi ne olabilir?
Yargi

Ogrenciler, elestirinin son evresi olan yargi basamaginda betimleme, ¢éziimleme ve yorumlama
asamalarindan elde ettikleri verilere biiylik oranda bagli kalarak bir sonuca ulasirlar. Bu agsamada
ortaya konulacak olan yargi 6znel olmakla birlikte, elestirinin giivenilirligi agisindan diger
asamalara bagli gerekgeleri bulunan kararlar olmalidir. Sanat elestirisinin tamamlanabilmesi i¢in
son evre olan yargi asamasi, elestirmenin (6grencinin) ele aldigi eseri ni¢in basarili ya da basarisiz
bulduguyla ilgili yargisint aktardigi ve bunu belli baz1 sebeplere bagladigi boliimdiir. Yargi
basamagi en yalin haliyle eserin sanatsal degeri iizerine kendi kararlarimizi ortaya koydugumuz,
bir yoniiyle 6znel olmakla birlikte diger asamalar ile baglantili olmas1 agisindan nesnelligin hakim

oldugu asamadir. Alakus’a (2002, s. 89) gore bilingli bir yargi asamasi, ele alinan eserin nigin {inlii
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oldugu, neden giizel ve degerli oldugu kanisini kesin bir bigimde ortaya koyabilmektir. Yargi

asamasinda Ogrencilere su sorular yoneltilebilir;
1. Busanat eserini begendiniz mi, neden? Bu eser sizde heyecan uyandirdi mi1?
2. Bueseri 6nemli bir sanat yapit1 sayilir mi?
3. Bueserin teknik ve bigim olarak getirdigi bir yenilik var mi1?

4. Bu eser nigin sanat eseri olarak kabul gérmektedir?

2.1.3. Estetik Disiplini

CASEY kapsaminda oldukca onemli bir yere sahip olanestetik disiplini, brans 6gretmenleri
tarafindan aktarmasi ve uygulamasi belki de en karmasik disiplinden birisi olarak diistiniilmektedir.
Bunun ana sebebi, estetik disiplini hakkinda ¢ok az bilgi sahibi olunusu ve disiplinin nasil
uygulanabileceginin bilinmemesine baglanabilir. Estetik; ilk defa Alman felsefeci Baumgarten
tarafindan 1744 yilinda giizelin bilimi anlamziyla kullanilmis olmasina ragmen, kavramin giizel ve
giizellik lizerine yansimalar1 klasik cagin ilk donemlerine kadar uzanmaktadir (Smith, 1987, s.
227). Estetik terimi her ne kadar giizelin felsefesi olarak tanimlansa da bugiinkii anlamiyla sadece
giizel iizerine yogunlasmadigi ve bu dar gerceve igerisine sigdirilabilecek kadar si1g bir anlam ifade
etmedigi sOylenebilir. Buradan hareketle estetik disiplininin, yapis1 geregi birbiri ile yakin iligki
icerisinde oldugu sanat felsefesinden ayrildigin1 belirtmekte fayda vardir. Yetisken (1991, s. 9-10),
diisiiniilenin aksine ayr1 birer disiplin alan1 olan estetik ve sanat felsefesi tartismasina su sekilde bir
aciklik getirmektedir;

Estetik ile sanat felsefesi ayn1 anlamami gelmektedir, yoksa bu ikisi arasinda bir fark var midir? Estetik

ile sanat felsefesinin Ortiistiigli ve ayristigi noktalar nelerdir? Kabaca sdylemek gerekirse, estetik dogada

ve sanatta giizeli arastirmakla ise baglarken, sanat felsefesi sanati arastirir. Boylece sanat hem estetik

disiplini hem de sanat felsefesi tarafindan inceleme konusu olarak ele alinmaktadir. Bu noktada 6nemli

olan neyin hangi isim altinda aragtirildig1 degil, neyin nasil arastirildigidir. Yani, ister sanat felsefesi

isterse estetik ad1 altinda olsun, 6nemli olan sanata iligkin sorulara nasil bir bakisla yaklagildigidir. Bu

noktada iki disiplinin birbirinden ayrildig1 gériilmektedir.
Estetik bilimi, sanatin essiz dogasin1 kendine temel alan, sanat¢inin bir eseri yaratmasinin ardindaki
sebep ve gereksinimi ortaya koymayir ama¢ edinmis, sadece giizel nedir sorusu ile

sinirlandirilamayacak kadar yogun bir yapiya sahiptir. Bilimsellikten beslenen bir alan olan estetik
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disiplininin en biiylik problemi, tiim sanatlar agisindan gilizel kavraminin ne olup olmadigini
sorgularken sonu belirsiz bir yiiklenmenin altina girmis olmasi ve bu yoniiyle kesin ¢izgiler ile
belirlenmis bir kiimeye indirgenemeyecek kadar yogun olusudur (Timugin, 2000, s. 30). Sanat
eserinin dogasini, eseri iiretme siirecinde kendini gosteren yaraticilik eyleminin eser iizerindeki
yansimalarini sorgulayarak iglevini yerine getiren estetik disiplini, sanat tarihi ve sanat elestirisi
disiplinleri ile tamamlayict bir birliktelik ¢ergevesinde 6nemli bir biitiinliige kavusacaktir. Estetik
disipliniyle alakali olarak 6grencilere, sanatin temelini olusturan giizeli ve onun niteligini sadece
kuramsal bilgiler ile vermeye calismak yerine, arastirmaya, sorgulamaya ve diisiinmeye tesvik
etmek, bunun bir sonucu olarak da yogun soru-cevap uygulamalariyla degerlendirmeler yapmaya
yonlendirmek en iyi yoldur (Yolcu, 2009, s. 126). Ciinkii zaten ge¢miste estetik disiplini ile i¢li
dislt olmayan 6grenci, sadece kuramsal bilgiler ile aydinlatilmaya calisildiginda sikilacak ve verim
saglanamayacaktir. Ancak yogun soru-cevap, yasa uygun olarak yaratict drama etkinlikleri i¢inde
sorgulamalar yapmaya tesvik edildigi takdirde bu dersten biiyilik verim saglanacagi aciktir. Giiciinii
bilimsellikten alan estetik egitimi, Derickson’a (1985, s. 28) gore kiiciik yastaki 6grencilerin ele
aldiklar eserin duygusal yapisin1 kavrayabilmelerine olanak taniyarak, yaratici algilarini egitir ve
sanatt anlama yetilerinin olusumuna biiyiikk katki saglar. Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda
cocuklara Ogretilmesi hedeflenen estetik disiplininin amaci, onlara Once estetik deneyimi
yasatmak, sonra bunu diisiinsel boyuta tagiyarak kendilerine giizel adina birikim saglamalarina
olanak tanimaktir (Orhun, 2005, s. 52). Sanatin kendine 6zgii bir derinlige sahip olan essiz yapitlari,
kisi ancak 1iy1 bir estetik egitiminden gectigi takdirde goriiniirliik kazanacaktir. Estetik disiplininde
sorgulama esnasinda meydana gelen siire¢ kadar, bu eylem sonunda varilmis olan sonucun da
onemsendigi bilinmektedir. ‘Bu yoniiyle estetik sorgulama, bir olay1 inceleyene kadar bir sanat
eserini yargilama isini ertelemeyi gerekli géren elestiri siirecine benzetilebilir’ (Alakus, 2002, s.
95). Egitbilim agisindan oldukc¢a 6nemli bir kazanim olan sorgulayici ve elestirel diisiinebilme
becerisine sahip olma durumu, estetik disiplininin ni¢in gorsel sanatlar dersi kapsaminda ele
alinmasi gerektigini agik bicimde gostermektedir. Estetik disiplini, yararlandigi yaklasim metotlar
ve bunlardan elde edilen yeterlilikler goz 6niinde bulunduruldugunda, sanat egitimi alan bir bireyin
yasam1 boyunca karsilasacagi problemlere 6zgiin yaklasimlar ile ¢6ziim yollar: iiretebilmesine
olanak saglamasindan dolay1 gerekli ve degerlidir. Estetik disiplininin birey iizerinde

gerceklestirmeyi amacgladigi hedeflerin bir digeri estetik duyarlilik kazandirabilme durumudur.
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Ogretmenler, dgrencilerine estetik duyarlilik kazandirabilmek igin sanat, doga ve insan arasindaki
giizelligi fark etmelerini saglamali ve sanatsal tartigsmalara dahil olabilmeleri i¢in tesvik edici
olmalidir. Bu tesvik CASEY kapsaminda gergeklestirildiginde bir drama yontemi yardimiyla dort
sanat disiplinini kaynastirarak aktarmak veya bil bul etkinlikleri ile estetik duyarlilik
kazandirabilecek agik uglu sorular hazirlamak ornek olarak gosterilebilir. Estetik disiplinine

yonelik olarak 6gretmen su sorulara cevap arayabilir;
1. Nigin sanat eserini degerlendirme geregi duyuyoruz?
2. Sizlerin yapmis oldugu ¢alismalar da birer sanat eseri midir?
3. Eger yapmis oldugunuz ¢alismalar sanat eser ise ni¢in sanat galerisinde degiller?

4. Bir ¢aligmanin sanat eseri sayilabilmesine kim, neye gore karar verir?

Sanat eserinin dogasini, olusumunu ve olusturdugu atmosferin toplum {izerinde -etkilerini
sorgulamay1 amaglayan estetik disiplini, sanatin bu 6zelliklerini incelerken bazi kuramlardan
yararlanir ve zaman zaman da kuramlar olusturmak adina 6neride bulunur. Nesne ve olaylarin ni¢in
sanat olarak kabul edildigini aciklama geregi olarak goriilen sanat kuramlari, sanat eserinin
tamaminda paylasilan ortak 6zellikleri belirleyen onerilerden olugsmaktadir (Alakus, 2002, s. 96).
Bir sanat eserinin varolusunda yatan nitelikleri derinlemesine inceleyen sanat kuramlar1 bigimci
kuram, yansitmaci kuram ve islevselci kuram olarak tanimlanabilir. Bunlara ayr1 ayr1 yer vermenin

daha yararl olacag diistiniilmektedir.

Bigimci Kuram; Bir sanat yapitinda salt bigimsel nitelikleri vurgulayan estetik kuramidir. Bu
kuram, sanat yapitinda gozle goriilen estetik elemanlarin varlig: ile ilgilenir ve sanat yapitinin
bicimsel niteliklerine bir yanit olarak degerlendirilebilir. Bi¢gimci kuramin savunuculari, sanat

eserinde bitunlik ve tutarlilik ararlar.

Taklitgi-Yansitmaci Kuram; Sanat eserinin duygusal ya da simgesel o6zelliklerini vurgulayan bir
yaklasim olarak nitelendirebilecegimiz taklit¢i-yansitmaci kuram, dogada goriilen nesne ve
olaylarin sanat eseri iizerine yansitilisiyla ilgilenir. Bu kuramda dogrudan dogruya evrenin
tekrardan betimlenmesi s6z konusudur. Izleyiciler gordiikleri canli renklerde ya da gizgilerin
kullaniminda hissettikleri duygularla yapita yaklagmaktadirlar. Konu sec¢imi olarak, ister acilar
icinde kalan bir figiir, ister ideal giizellik ile sarmalanmis bir obje olsun sanat¢inin gérdiiglinii tiim

yalinligt ile aktarimi yansitmaci kuram dogrultusunda degerlendirilir (Alakus, 2002, s. 96). Bu
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kuram dogrultusunda sanat eseri lizerinde olusturulmus olan eylemler zinciri, zaten goriiniir olanin

tekrar gosterilmesi biciminde yorumlanabilir.

Islevselci Kuram; Bu kuramin en ayirt edici 6zelligi, edebiyat, din ya da sosyo-politik konulardaki
diisiinceleri gelistirme islevi ile sanati degerlendirmeye calismasidir (Alakus, 2002, s. 96).
Islevselci kuram dogrultusunda sanatg1, sanat eserinin islevselligini kendine amag edinir. Kuramin

savunucularina gore sanat eseri ne kadar islevsel ise o denli degerli ve 6nemlidir.

2.1.4. Uygulama/Bicimlendirme Disiplini

Cok Alanli Sanat Egitimi Y 6ntemi’nin dort disiplin alanindan birisi olan uygulama asamasi, sanatin
ve i¢inde bulunulan ¢evrenin 6grenci tarafindan ¢ok boyutlu bir bicimde algilanabilmesi adina
biiyiikk 6nem tasir. Uygulama disiplininin diger ii¢ disiplin ile orantili bir bi¢imde aktarilmasi
sonucunda, 6grenciye sanati yaratma deneyimi yansitilmig olacaktir. Sanati yaratma deneyimi,
yalnizca uygulama disiplinine 6zgii estetik bir biitiinliige ulasabilme durumudur. Bu deneyimin
Onemi, sanat eserinin kendi i¢inde barindirdifi yogun anlama kapi aralamasindan

kaynaklanmaktadir (Smith, 1987, s. 199).

Sanat1 icra etmekten dogan estetik haz duygusunu 6grenciye aktarabilmek adina olduk¢a dnemli
bir caligma alanmi olan bi¢cimlendirme disiplini, diisliniilenin aksine tek basina sanat egitimi
programinin biitiiniinii olusturabilecek bir yeterlilige sahip degildir. Ogrenciler tarafindan gorsel
iletisim araclar1 yoluyla diisiince, fikir ve hisleri ifade edebilmek i¢in kullanilan bir ara¢ olarak
nitelendirebilecegimiz uygulama/bi¢imlendirme siireci, diger sanat disiplinleri ile kaynastirilmis
bicimde yiiriitiildiigii takdirde siire¢ kadar sonucun da verimlilik kazanacagi agiktir. Eger yalnizca
uygulama disiplini sanat egitimi i¢in yeterli bir 6grenme alani olsaydi, sanat tarihi, sanat elestirisi
ve estetik disiplini hakkinda bilgi sahibi olmayan ¢ocuk ya da gencin, uygulama caligmalarinda
nitelikli iiriinler elde etme olasiligr miimkiin olmazdi. CASEY araciligiyla diger ti¢ disiplin alam
ile temel bilgileri elde eden 6grenci, uygulama disiplinine gelindiginde, sanat elestirisi bilgisi
dogrultusunda kendi eserini taslaktan sonuca elestirel bir gdzle inceleyebilecek ve bu dogrultuda
uygun hedef davranislar elde edecektir. Ogrenci kavramdan yola ¢ikip sonuca ulasana dek gegen
stirecte, fikir ¢atigmalari, kavram uyumsuzluklari ve bir ¢ikis yolu bulamama gibi olumlu olumsuz
pek cok duygu ile karsilasacak, bu karsilasmalar esnasinda bagvurulan fikir aligverisleri ve sonunda

ulasilan ¢ikis noktasi 6grencinin gelisimine destek olacak ve en Onemlisi gelismis bir yargi
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yetisinin olusumuna Onciiliik edecektir. Chapman’a (1978, s. 203) gore Ogrenciler, algi
farkindaligini arttirmak, toplumdaki sanat, sanatc1 ve kiiltlire] mirasin 6nemine dikkat ¢ekebilme
gibi Ozellikler kazanmak i¢in sanat ile birinci elden ilgilenmelidirler. Sanat ile birinci elden
ilgileniyor olma islemi dogrudan dogruya sanat1 uygulamay1 i¢ine almaktadir. Gorsel sanatlarda
uygulama, atdlye i¢inde siirdiiriilen ve dogrudan yapmaya, uygulatmaya yonelik ¢alismalar olup,
plan yapma, tasarim ve iiretim yollarini i¢inde barmdirir (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, s. 44).
Bahsi gegen tasarim ve liretim siirecinin i¢inde bulunmak ve en 6nemlisi bu yaratici siirecgte basrol
oynamak, sanat eseri liretmek i¢in kisiye i¢sel motivasyon saglayan zengin duygular agilamasi
acisindan degerli ve 6nemlidir. Sanat ile bizzat tirlin vererek ilgilenen 6grencinin sonug asamasinda
elde ettigi iriin cogu zaman mitkemmel olarak nitelendirilemese bile, siire¢ boyunca aldig1 ¢alisma
disiplini ve estetik haz ona sanat yoluyla egitim deneyimi sunacaktir. Ozellikle s6z konusu
okuloncesi ve ilkogretim kademesi 0grencileri oldugunda, uygulama disiplininde 6nemli olan
calismanin milkemmel olmasi degil, siirecin 6grenci agisindan eglenceli, haz verici ve bir o kadar
da tatmin edici olusudur. Ancak buradan uygulama disiplininin vakit ge¢irmek icin gerceklestirilen
bir ugras, yogun ders temposu icerisinde 0grenciyi rahatlatici gorev iistlenen bir ara¢ olarak
algilanmamasi, 6zellikle vurgulanmasi gereken bir diger gergektir. Uygulama disiplini her ne kadar
sadece bi¢cimlendirmeye yonelik bir disiplin alan1 olarak goriilse de bu asamada 6nemli olan ve
Ogretmen tarafindan her an sorgulanmasi gereken olgu, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik
disiplinlerinden 6grenilmis olan kuramsal bilgilerin ne derecede bu evreye dahil edildigidir. Diger
disiplinlerden elde ettigi kuramsal bilgileri eserine yansitabilen ya da yansitmaya ¢alisan 6grenci,
farkli deneyimler yasayacak ve kendini 6zgiir hissedecektir. Ogrenciler dogrudan sanati
uygulayarak aktif hale geldiklerinde, ortaya koyduklar iiriin {izerinde algisal, yargisal ve tercihi
diisiincelere dahil olarak, farkli, yeni ve 6zgiin yonelimler kazanacaklardir (Johnson, 1992, s. 445).
Ogrenciler tarafindan elde edilen bu yeni yonelimler, onlar1 daha ¢ok sanat ile ilgilenmeye, iiriin
vermeye ve arastirmaya tesvik eder. Gorsel sanatlarda uygulama disiplininin, siirekli olarak boya,
firca vb. gerecler ile ilgilenmeyi seven kii¢iik yas gruplari i¢in diger {i¢ disipline kiyasla daha yogun
bir bigimde verilmesi dogru olacaktir. Ozellikle okuldéncesi ¢aginda yaraticilik seviyesi oldukca
yiiksek olan ¢ocuk, eger cevresinden olumsuz bir tutum gérmez ise her ne kadar ayni seviyede
devam etmese bile bu yaraticilifini ilerleyen yillarda da siirdiirecektir. Fakat ebeveyn ya da

O0gretmenine gore mantik sinirlar1 igerisinde yer almasi miimkiin olmayan objelerin iki ya da {i¢
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boyutlu zemin iizerinde, ilging renkler veya formlar ile bezenmesinden mutluluk duyan ¢ocuk, eger
bu kisilerden olumsuz bir tutum sezerse, bu davranisindan vazgegecek ve essiz yaraticiligi

kaybolup gidecektir.

Ogrenciler tarafindan sanatin i¢ yiiziiniin kavranmasi, i¢inde bulundugu gevrede gerekli olan
yaratict hayal giliciiniin harekete gecirilmesi ve gelisiminin saglanmasi gibi 6zel amaglar ile
biitiinlesmis uygulama siireci, 6gretmenler tarafindan dikkatli bicimde izlenmesi ve denetlenmesi
gereken ¢ok Ozel bir alandir. Yolcu’ya (2009, s. 117) gore, uygulama disiplini g¢ercevesinde
Ogretilmesi hedeflenen bazi davranislar; gormeyi, algilamay1 6grenmek, ara¢ ve gereci en uygun
bicimde kullanmay1 6grenmek, sanatsal form yaratmayi 6grenmek ve eserde giiglii bir anlatim
olusturmay1 6grenmektir. Bakma ve goérme eylemleri, bliylime ya da olgunlasma ile ayni anda
gelisen yetiler degillerdir. Kendi ¢aba ve calismalarimiz dogrultusunda gelistirilebilecek bir yeti
olarak nitelendirilen bu yeterlilikler, uygulama disiplininden elde edilebilecek olan; ayrintilar
gorme ve dikkat kesilme gibi ayricalikli davraniglar sayesinde olusacaktir. Bir diger hedef kazanim
olan ara¢ ve gereci etkili bicimde kullanmayr 6grenmek, ozellikle ilkogretim ve okuldncesi
doneminde dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan bir digeridir. Bunun ana sebebi, makas,
maket bicag1 vb. kesici aletleri kullanmay1 bilmeyen cocugun kendine ve ¢evresine zarar verme
olasiliginin yiiksek olmasidir. Buna ilaveten, sanat egitiminin arag-gereg ile biitlinliik igerisinde
olan bir disiplin alan1 olmasindan dolayidir ki, hangi ara¢ ve gerecin se¢ildigi, secilen ara¢ ve
gerecin kullaniminda ne denli yetkin olundugu biiyiik 6nem tasimaktadir (Yolcu, 2009, s. 116).
Arag ve gereci en uygun bi¢cimde kullanmay1 68renen ¢ocuk ya da geng, sanatsal form yaratma
konusunda ikinci adimi tamamlamis olacak ve bu dogrultuda siirecin vermis oldugu doyuma
ulasacaktir. Sanatsal form yaratmak ve eserde giiclii bir anlatim olusturma, uygulama asamasinda
elde edilen estetik hazzin doyuma ulastig1 evre olarak nitelendirilebilir. Arag ve gereci en 1iyi
bicimde kullanmay1 6grenip, bakmak ve gormek eylemleri arasindaki farki algilayabilen 6grenci,
bu iki asamada, sanat ilke ve elemanlarindan faydalanarak yetenegi dogrultusunda farkli yaratic
ozelliklere sahip iiriinler ortaya koymaya ¢alisacaktir. Ogrencilere uygulama disiplini cercevesinde
aktarilmasi hedeflenen bu davranislar nitelikli bir bigimde uygulandigi takdirde sonug kadar siire¢
de kiymetli olacaktir. Sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik disiplinleri her ne kadar derslik ve
atolye ortamlarinda uygulanabiliyor olsa da uygulama disiplininin atdlye harici dersliklerde

yiiriitiilmesi ya da yiiriitiilmeye calisilmasi verimlilik agisindan biiyiik bir problem olusturmaktadir.
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Bir¢cok malzeme ile ¢alisma gereksinimi duyan 6grencinin, kullanmis oldugu arag ve gereci derslik
siralar1 lizerinde islevsel hale getirebilmesi ne yazik ki miimkiin goriilmemektedir. Bu sebeple eger
miimkiinse uygulama disiplininin ayr1 bir sanat atélyesinde gerceklestirilmesi, hedef davraniglarin

elde edilebilmesi ve siirecin verimliligi agisindan zorunluluk olarak degerlendirilmelidir.
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3. COK ALANLI SANAT EGIiTiMi YONTEMINDE DiSiPLINLERIN
KAYNASTIRILMASI

Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nin dort sanat disiplinini de biinyesinde barindirabilecek bir
yapiya sahip olusu, yontemin hedeflenen nitelige ulasmasi adina bu disiplinlerin kaynastirilmis
bicimde aktarimini gerektirmektedir. S6z gelimi ne sadece sanat elestirisi sanat tarihi ve estetik ne
de uygulama disiplini tek basina verildigi takdirde sanat egitimi amacina ulagsmis sayilacaktir. Her
disiplinin kendine 6zgli 0grenim ve &gretim stratejileri oldugu gibi, 6grenciye kazandirmayi
amagcladigi davranislar da kendi biinyesinde bazi farkliliklar barindirmaktadir (Yolcu, 2009, s. 128).
Bu sebeple, CASEY’in temel yapisini olusturan dort sanat disiplininin birbirinden bagimsiz ya da
herhangi birinin goz ardi edilerek 6grenciye aktarilmaya ¢alisilmasi, bu disiplinlerin 6grenimini ve
Ogretimini zorlastirmaktadir. Dort sanat disiplininin orantili bigimde kaynastirilarak 6gretim
siirecinin devam ettirilmesi, sanat egitiminin amaclarin1 gerceklestirebilmede olduk¢a nemlidir.
Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nin uygulanmasi ve disiplinlerin kaynastiriimasina yonelik
olarak tek bir yontem bulunmamaktadir. Kaynastirma siirecinde tek bir yapinin bulunmayisi,
yontemi uygularken 6gretmenin yaraticiligina bagli olarak sekillendirilebilmesi sanat egitimi
siireci i¢cin Onemli bir kazanimdir. Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nde kesin sinirlar ile
belirlenmis bir uygulama bi¢gimi bulunmuyor olmasina ragmen, yontemin temel yapisini olusturan
dort disiplinin kaynastirilmasina yonelik olarak birkag yontem ortaya atilmistir. Fakat
ogretmenlerin bu yontemlere bagli kalmasi gibi bir zorunluluk bulunmamakla birlikte, aksine bu
yontemler 6gretmen icin sadece bir ¢ikis noktasi olusturmalidir. Kirisoglu ve Stokrocki’e (1997)
gore, disiplinlerin kaynastirilmasinda kullanilabilecek yontemlerden bazilar1 ‘Oykii Anlatma’,

‘Kronolojik Tarih Seridi Yapma’, ve ‘Oyunlastirma’dir.
3.1. Oykii Anlatma

Oykii anlatma ydntemi, ozellikle okuloncesi ve ilkokul ¢agi cocuklari icin oldukca ilgi cekici,
yaraticiliklarim gelistirici ve merak duygusu uyandiran bir hayli etkili bir yontemdir. Oykii anlatma
yontemi ile 6grenciler, bir sanat eseri veya sanat olayini arastirmaya ve tarihsel sanat gergeklerini
bir 6ykiiye doniistiirme islemine tesvik edilir. Bu yontemde, 6gretmenin ders 6ncesinde hazirlamis
oldugu sanat tarihi 6ykiisliniin baz1 boliimlerine sorular yerlestirilir ve 6ykii devam ederken yer yer

bu sorular 6grencilere yoneltilir. Ogretmenin hazirlamis oldugu sorularin igerisinde sanat tarihi,
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sanat elestirisi ve estetik disiplinine yonelik acik uclu sorular yer alir. Ogretmenin tercihine bagh
olarak 0ykiiniin yarida kesilmesi ve 0grencilerden dykiiyili tamamlamalarinin istenmesi, yaraticilig
gelistirmek adina basvurulabilecek bir diger yontemdir. Oykii anlatimi tamamlanip, sorulan
sorulara tatmin edici cevaplar alindiktan sonra, son disiplin alani olan uygulama ¢alismasina gegilir.
Ogrencilerden, dykiisii anlatilan sanat¢1 ya da sanat olayidan yola ¢ikarak bir ¢calisma yapmalar

istenir ve boylece dort disiplin alani da kaynastirilmig bi¢imde aktarilmis olur.

3.2. Kronolojik Tarih Seridi Yapma

Bu yontemde 6grencilerden gorsel sanatlarin herhangi bir alanina yonelik olarak belli bir doneme
151k tutan tarih seridi yapmalari istenir. Tarih seridini yaparken arastirma ve inceleme evresinde
bahsi gecen donem hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢aba gdsteren 6grenci, bu siire zarfinda sanat
tarihi disiplinine yonelik bilgiler elde eder. Segilen donem igerisinde meydana getirilmis sanat
eserlerinden birine yogunlagmasi istenen dgrenciler, sectikleri esere yonelik olarak sanat elestirisi
basamaklarindan yararlanarak incelemelerde bulunurlar. Estetik konu alanina yonelik olarak; ele
almis olduklar1 donemde ses getiren bir sanat¢inin, drnegin Leonardo da Vinci’nin buluslarinin
sanat olup olmadigi, eger Gyleyse nigin sanat eseri olarak kabul edildigiyle alakali) tartismalar
yapilir (Yolcu, 2009, s. 129). Son olarak, 6grencilere arastirmaya konu olan déneme 151k tutabilecek

bilgi kartlar1 tasariminin yaptirilmasi uygulama disiplinine yonelik bir etkinlik olarak ele alinabilir.

3.3. Oyunlastirma — Dramatizasyon

Oyunlastirma yontemi, 6zellikle kiiciik yas gruplarinda diger yontemler ile karsilastirildiginda ¢ok
daha etkili olacak kaynastirma yontemlerinden birisidir. Bu yontem, sinifin gruplara ayirilarak
uygulaniyor olmasi bakimindan say1 olarak kiigiik gruplarda daha c¢ok tercih edilmektedir.
Oyunlastirma yonteminde dgretmen, konuya bagli olarak cesitli sanat eserlerinin kopyalarini bir
kagida cikt1 alarak sinifa getirir ve ardindan sinifin gruplara ayrilmasini ister. Gruplara ayrilan
Ogrencilerden, 6gretmenin elinde bulunan sanat eserlerinden birini segmeleri istenir ve sectikleri
eseri canlandiracaklar: belirtilir. Segilen esere bagli olarak, 6rnegin; Fikret Otyam’in ‘Semah’
isimli caligmasini secen bir gruptan, eserde yer alan yoresel kiyafetlerden yola ¢ikarak, elde
bulunan ara¢ ve gerecler ile bir tasarim caligmas1 yapmalar1 istenir. Kiyafeti andiran tasarimlarini
tamamlayan Ogrencilerden, dahil olduklar1 grup ile eserde yer alan hareketleri canlandirmalari

istenir. Bunun ardindan, dgrencilere zaman zaman eser hakkinda sorular sorularak sanat tarihi
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disiplinine yonelik tartismalar gergeklestirilir. Oyunlastirma siirecinin devam ettigi sinifta, se¢ilen
sanat eserini canlandirmakla mesgul olan grubu izleyen 6grencilere eser hakkinda sanat elestirisine
dayali olarak sorular yoneltilir. Sanat elestirisi basamaklar1 tamamlandiktan sonra, bu ¢alismanin
sanat eseri olup olmadig1 hakkinda bir tartisma baslatilir ve ardindan diger grup, yeni bir sanat eseri
ile sinif tahtasinin Oniine gecer ve ayni iglemler farkli sanat eseri lizerinden tekrar gergeklestirilir.

Boylece CASEY ’e yonelik tiim disiplinler biitiinlesmis bir siire¢ ile uygulanmis olur.
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4. YARATICILIK

Latince ‘Creare’ kokiinden gelen ve Tiirk¢ede, “zeka, diislince ve hayal giiciinden yararlanilarak,
goriilmeyen yeni bir sey ortaya koymak” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1932) olarak tanimlanan
yaraticilik, toplum olarak pek fazla kullanmadigimiz, hatta cogu zaman kullanmaktan kagindigimiz
bazi1 6zel terimlerden biridir. Bunun ana sebebi yaraticilik ya da yaraticit diisiinme, davranma
eyleminin sadece bilim insani ya da dahi sanatcilara ait bir 6zellik oldugu ve siradan insanlarin
basit eylemlerinin bu terim ile tanimlanamayacagi kanisidir. Bu yanlis saptamalardan dolayidir ki,
“bulus, yenilik, 6zgiinliik vb.” gibi terimler yaraticilik kavrami yerine kullanilmig fakat bu terimler
de kavrami tam anlamiyla ifade etmekte yetersiz kalmistir (Yolcu, 2009, s. 173). Yaraticilik
kavramini kullanmaktan ¢ekiniyor olusumuzdaki bir diger ana sebep, bu 6zelligin sadece dogustan
geldigi ve halihazirda yaraticilik yetisine sahip olmayan ¢ocuk veya gencin bu yetiyi sonradan elde

etme olasiliginin olmadig: diislincesidir.

Yaraticilik kavrami, tipki zeka gibi tanimlanmasi bir hayli giictiir. Bu kavram, gesitli anlamlara
sahip olmasi ve ge¢misten bu yana tam anlamiyla tanimlanamamasindan dolayr ¢ogu disiplin
alaninda merak edilen ve iizerinde arastirmalar yapilan bir terim olarak kalmistir. Su ana dek
yapilan aragtirmalar 1s18inda hem fikir olunan nokta; yaraticiligin yeni ve 6zgiin fikirler iiretme
stirecini i¢inde barindirdig: ve herkes i¢in farkli bir boyuta sahip oldugudur. Lowenfeld’e (1957, s.
25) gore yaraticilik; herkeste az ya da c¢ok bulunan, iliskisel, farkli ve essiz olan ¢evre ile
karsilasmamiza sebebiyet veren 6znel gerceklik arayisina 1sik tutan bir degiskendir. Yapilan
tanimda en dikkat ¢ceken nokta siiphesiz, herkeste az ya da ¢cok bulunan yaraticiligin eregi kendinde
olan gerceklik arayisinda yol gosterici olmasidir. Burada tanimlanan yaraticiligin tirlinden daha ¢ok
stirece atifta bulundugu ortadadir. Bir diger tanima gore yaraticilik; eksikliklere, problemlere, kayip
Ogelere ve uyumsuzluklara, insani kusurlara duyarli olma siireci ve zorluklari tanimlama, ¢6ziim
tiretme, farkli tahminlerde bulunma ya da eksiklikler hakkinda hipotezler ortaya atip test etmektir
(Torrance, 1965, s. 663). Yaraticilik, bir sorun ya da problemin ¢6ziimiine yonelik olarak ortaya
atilmis her tiir teklife farkli bir pencereden bakabilme yetisidir. Farkli bicimde bakabilme yetenegi,
birlikteliginde 6zgiinliigii getirmektedir. O halde yaraticilik kavraminin 6zgiinliik ile dogrudan bir

iligski icinde oldugunu soylersek yanilmis olmayiz. Anderson’a (1960, s. 10) gore yaraticilik,
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digerleri ile iletisim kurmak i¢in kullanilan bir semboldiir ve bu sebeple yaraticilik kavramin

tanimlamak i¢in kisi ve ¢evre arasindaki iligki ile ilgileniriz.

Yaraticilik kavramini belirli bir 6zel alan ile simirlandirmayan, bir resim yapmak, senfoni
bestelemek ve yeni bir igkence aleti tasarlamak arasinda 6zde bir fark olmadigini ileri siiren
Rogers’a (1972, s. 250) gore yaratict kisi; karsi tarafa zarar verebilecek bir obje ya da nesne
gelistirmis olsa bile, eger ortaya konulan {iriin 6zgiin olarak nitelendirilebiliyorsa, bunun iyisi ya
da kotiisii bulunmamakta dolayisiyla bu iirlin yaratict olarak nitelendirilmektedir. Rogers’in
yaraticilik ile ilgili saptamasindan yola ¢ikilarak; olumlu ya da olumsuz, iyi ya da kétii, az ya da
cok yaratici birey veya eylem olmadigi, 6nemli olan yapisal yaraticiliktan ¢ok yeni bir iirliniin
ortaya ¢ikist ve bireyin bu siire¢ igerisinde kendi benliginde barindirdigi 6zgiinliik hissiyatinin
varligidir seklinde bir saptamada bulunulabilir. Bir diger tanima gore yaraticilik; her diizeyde var
olan ve insan yasaminin her boliimiinde kendini gosterebilen bir yeti, giinliik yasamdan bilimsel
calismalara dek uzanan, sanatsal alanda basyapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan siiregler
biitiiniidiir (San, 1993, s. 71). Yapilan tanimlardan da anlasildigi gibi yaraticilik kavrami
tanimlanmast gii¢, belirli bir yapi ile sinirlandirilamayan, tipki tiim diger beyinsen fonksiyonlar
gibi karmagsik bir olgudur. Farkli disiplinlerden bilim insanlarinin yaraticilik kavrami iizerine
yapmis olduklar1 tanimlar kismen degisiklik gdstermesine ragmen, yapilan tanimlarin ortak
paydas: yaraticilik kavraminin siirekli olarak yeniye, o6zgiinliige ve denenmemislige dem
vurmasidir. Bagarimin, nitelikli fikirlerin yaratici uygulamalar ile yakindan iligkili oldugu bir
toplumda yasiyor olmamizdan dolayidir ki, yaraticilik son derece dnemli ve {lizerinde caligmalar
gerektiren bir kavramdir. Yeni fikirler ortaya koyma, anlama, hayal etme ve diisiinme yetileri ile
orijinal bir diisiince, fikir ve eser olusturma yetenegi olarak kabul edebilecegimiz yaraticilik, belki
de en ¢ok egitim sistemimiz kapsaminda ihtiya¢ duydugumuz, tipki zeka gibi dogru bicimde
yonlendirildigi takdirde islevsel fonksiyonlarindan yararlanilarak olumlu doniitler alabilecegimiz
bir ozelliktir. Tabi yaraticilifin bir de sanatsal boyutu vardir ve belki de bizim i¢in bu, genel
yaraticiliktan ¢ok daha 6nemlidir. Bu nedenle sanat alanindaki yaraticilia ayr1 bir baslik agmanin

daha dogru olacag diisiiniilmiistiir.
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4.1. Sanatsal Yaratma

Yaraticilik denildiginde akla ilk gelen yaraticilik tiirii her ne kadar sanattaki yaraticilik olsa da bu
kavram {iizerine yapilmis olan g¢alismalarin ¢ogunlugu bilim agirliklidir. Yaraticilik ile ilgili
yapilmig arastirmalarin ¢ogunlugu bilim ve teknik alanlar {izerinde yaraticiligi incelemis olmasina
ragmen, sanatsal yaraticilik da bu inceleme ve arastirma siireglerinden payini almis, yakin gegmiste
de olsa sanatsal yaraticilik {izerine incelemeler hiz kazanmistir. Yapilan arastirmalardan yola
cikilarak, yaraticiliin ele alindig1 6zel alan her ne olursa olsun, meydana gelen yaratici slireg ve
iriin vurgusunun ortak oldugu sdylenebilir. Ancak ayrim yapilmasi gereken nokta, sanatsal
yaraticilik ile diger alanlardaki yaraticiligin taniminda yatmaktadir. Bu dogrultuda sanatsal
yaraticiligin ne oldugu iizerine goriislere yer verecek olursak, Freud un sanatsal yaraticiliga degin
ilk teorisi; sanat¢inin derinlerde yer alip bastirilmis olan biling¢dist isteklerinin ifadesidir. Bu tanima
gore Freud, sanatsal yaraticiligl tamamen biling dis1 istegin bir ifadesi olarak nitelendirmektedir,
ancak yaraticilik eyleminin her zaman bilingdist isteklerin disa aktarimi olmadigi diger
arastirmacilar tarafindan ortaya atilmistir. O halde, sanatsal yaratma her zaman bilin¢disi isteklerin
disa vurumu olmamakla birlikte, kimi zaman baslangi¢ asamasinda bilingsiz bir istek, arzu ya da
karsilagmalarin meydana gelmesiyle de vuku bulabilmektedir. Bir diger tanima gore sanatsal
yaraticilik; art arda gelen, aradan birisi kopunca birlestirilemeyen bir diisiinme bi¢cimi olan
yakinsak ya da sirali diistinme bi¢iminin aksine, art arda hi¢ gelmeyen, adeta bir 6riimecek ag1 gibi
parca parca dagilan, standartlara uymayan bir diisiinme bi¢imi olarak 1raksak diisiinmeyle iliskilidir
(San, 1993, aktaran Ozsoy, 2015, s. 130). May’in yaraticilik ile ilgili ortaya koymus oldugu teori,
Freud’un ortaya attig1 ilk teoriyi destekler niteliktedir. May’e (1959, s. 269) gore yaraticilik hem
bilingli hem de bilingsiz eylemler ile baglar. Yaratici siireg, bilingli istek ve arzunun altinda
dogrudan sekilleniyor olmasinin yani sira, bizim bir konu {izerine bilingli ya da bilingsiz bigimde
yogunlagsmamiz ile 6zdeslesmektedir. O’na gore bu siire¢ her ne kadar bilingsiz bigimde meydana
gelse de sonrasinda bireyin yonlendirmesiyle amacina ulasir. May, yaratici siire¢ iizerine yaptigi
aciklamay1 bir makalesinde su 6rnek ile somutlastirmistir;
Yeni bir formiil gelistirdigi gerekgesi ile Nobel odiiliine laik goriilen bir profesor, bu formiil igin
baslangicta hicbir ¢caba sarf etmemistir. S6z konusu profesor bir gece yarisi rilyasinda, tanimadigt birinin

ona formiil ile ilgili 6nemli bilgiler verdigini gormiis ve aniden yataktan kalkarak gecenin karanliginda,

bu bilgileri buldugu ilk kagida gecirmistir. Ancak ertesi giin uyandiginda kagittaki yazilar1 okumakta
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zorlanmis ve basarili olamamustir. Bunun iizerine her gece ayni riiyay! gérme umuduyla yataga girmis
ve nihayet ayni riiyay1 tekrar gérerek amacina ulasmistir (May, 1959, s. 269).
May’in aktarmis oldugu anekdottan anlasildigi gibi her tiirlii yaraticilikta, bilim insan1 ya da sanat¢1
benzer deneyimler yasamakta ve bu deneyimin ¢ikis noktast kimi zaman bilingli olmayan bir
bicimde meydana gelmemektedir. Ancak her ne kadar bilingsiz bir baslangi¢ s6z konusu olsa da
siiregelen zamanda sanat¢1 bu gidisata yon verir ve siire¢, sanat¢inin yaratici tutumu ile yoluna
girer. Boylece yaratict edim olusur. Buradaki énemli husus, ister bilingdisinin formiile edilmis
birtakim terimlerini kullanalim, ister bunlar iizerine yogunlasilmadigi zamanlarda bile siirlip giden
bir takim norolojik siire¢lere baglayan William James’i destekleyelim, ger¢ek olan sey
yaraticiligin, yogunlagmanin farkli derecelerinde bilingli istegin dogrudan kontroliinde olmaksizin
stirmekte oldugudur (May, 1959, s. 269). Bahsi gecen bilingli istegin kontrolii kimi zaman riiyalar
ya da bagka rastlantilar vasitasiyla sanat¢1 veya bilim insaninin beyninde var olabilir, fakat mithim
olan, tipki profesor 6rneginde oldugu gibi bunun iizerine gitmek ve siirece miidahil olup bilingli
kontrolii saglamaktir. Ozetle denilebilir ki yaratici siire¢ ve {iriin hem bilingli hem de bilingsiz
bicimde vuku bulabilir, fakat sonrasinda kisinin kontrolii ele almasiyla sekillenir ve gercek
kimligine biiriiniir. Sonug olarak sanatsal yaraticilik, diger alanlarda var olan yaraticilik gibi salt
olarak problem ¢6zme iizerine egilmemekte, aksine bir sanat iirlinii olarak yaratict performans
sergilemeye yogunlagmaktadir (Maitland, 1976, s. 402). S6z konusu yaratici siire¢ sanat eserinin
temsil ettigi bir olgu olmayip, aksine yaratici performansin viicut bulmasinda bir ara¢ gorev
iistlenir. Maitland’a gore sanat eserinin bir arag olarak goriildiigii bu siirecte, sanatsal yaraticiliktan
s0z edebilmek i¢in iirlinlin kendisinden ¢ok stirecin 6nemli oldugu sdylersek yanilmis olmayiz.
Sanatsal anlamda yaratici bir {iriiniin ortaya ¢ikabilmesi i¢in yaratici slirece ihtiya¢c duyulmaktadir.
Yaratici siire¢ ve iiriin kimi zaman bilingalt1 veya rastlantisal karsilagsmalar sonucu bir baglangica
yol agsa da bu siire¢ ve iiriiniin meydana gelmesinde pek ¢ok gerekgenin hem olumlu hem de

olumsuz anlamda rol oynadig1 agiktir.

Rogers’a (1954, s. 252) gbére hem yaratic1 siire¢ hem de yaratici iiriinlin ortaya ¢ikmasinda
motivasyonun Onemi oldukca fazladir. Yaratict siire¢ ve iiriiniin olusumunda igsel ve dissal
motivasyondan soz edilebilir. Digsal motivasyon her ne kadar bu siire¢ ve sonugta rol oynuyor olsa
da asil 6nemli etken kisisel ¢ikarlardir. Rogers’a gore kisisel ¢ikarlara pek ¢ok sey dahil edilebilir,

ancak en genel bicimiyle kisisel ¢ikarlar i¢sel motivasyonu temsil eder. Rogers (1954, s. 255)
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yaratici siirecin meydana gelmesi ve bu siirecin sonucunda yaratict iirtiniin olusumunu ii¢ kosula
baglamaktadir. Bu kosullar sirasi ile deneyimlere acik olmak, i¢sel degerlendirme odagi ve kavram-
Ogeler ile oynayabilme yetenegidir. O’na gore ilk iki siire¢, kavram ve dgeler ile oynayabilme
yeteneginden ¢ok daha onemlidir, fakat {i¢ kosul bir araya geldiginde asil olarak yaratici siirecin
varligindan sz edilebilir. Salvador Dali’nin, eriyen saatlerin ilhamina sebebiyet veren olaylar
zincirini anlattigi “Gizli Hayat” isimli otobiyografisinde kaleme aldig1 bir paragraf, Rogers’in
yaratici siirece degin vurguladigi ii¢ kosula giizel bir 6rnek olusturur.

Kendimi yorgun hissettigim ve bagimin hafifce agridig: bir aksamdi. Genelde basim ¢ok nadir agrirdi.

Birka¢ arkadas ile sinemaya gitmek {izere idik, ancak ben son anda gitmekten vazgectim ve erken

yatmaya karar verdim. Gala (Salvador’un esi) onlarla gidecekti. Aksam yemegimizde, keskin bir tadi

olan eritme Fransiz peyniri yemistik. Herkes gittikten sonra eritme peyniri aklima siiper yumusak

sOzclgilinii ve felsefi diisiinceler getirdi. Uzun siire diisiindiim, sonra yatmak i¢in kalktim ve stiidyoma

giderek adetim oldugu {izere son kez yapmakta oldugum tabloya géz atmak igin 15181 agtim. Bu tablo bir

peyzajdi. Kayalar seffaf melankolik bir alacakaranlik ile aydinlatilmis, 6n planda dallart kesilmis

yapraksiz bir zeytin agaci duruyordu. Bu manzaranin da yaratmakta bagarili oldugum atmosferin siirpriz

bir gériiniimiiniin olusumuna yardim edecegini biliyordum, ancak ne olacagini kestiremiyordum. Tam

15181 kapatiyordum ki bir anda ¢dziimii gordiim. Iki tane yumusak erimekte olan saat géziimde canlandi.

Bir tanesi acikli bigimde zeytin dalina asili idi. Bag agrimin artmasina ve ¢ok aci vermesine ragmen

biiyiik bir a¢gozliiliikle paletimi hazirladim ve ¢alismaya basladim. Gala iki saat sonra sinemadan

dondiigiinde en iinlii tablolarimdan biri tamamlanmigti. (Subasi, 2014, s. 102).
Dali’nin otobiyografisinde kaleme almis oldugu paragraf, Rogers’in yaratici slirecin olusumunda
etkin olan kosullar ile dogrudan baglilik gosterdigi goriilmektedir. Oyle ki eritme peynirinin
beyninde olusturdugu ‘siiper yumusak’ hissiyati ile farkli deneyimlere agilmay1 hedefleyen sanatci,
son olarak kavram ve dgeler ile oynayabilme cesareti gostererek ardinda unutulmayacak bir eser
birakmistir. Sanat¢inin  buradaki temel amaci i¢inde var olan mecaza ulagsmak, onu
somutlastirmaktir. Dali’nin maruz kaldigi bu durum, bir diger 6nemli ayrima varmamiza sebep
olmaktadir. Sanat¢inin eserini ele alirken islevsellik hedefinden tam anlamiyla uzak olusu, bilimsel
yaraticilik ile sanatsal yaraticilik kavramlar1 arasindaki ayrimi animsamamiza sebep olmaktadir.
Sanat¢inin kaygisi kendi i¢inde biriken duygu durumunu disa aktarmak iken, bilim insani kesin ve
degismeyen sartlara ve gergeklige tek boyutlu ve biligsel yogunlasma kaygisi giider (Yolcu, 2009,

s. 192). Sanatsal yaraticilik ve diger alanlardaki yaraticiligin kendi i¢inde farklilasiyor olmasinin

33



Hiiseyin ULUS

esas sebebi tam olarak budur. Sanat alaninda yaratici siire¢ ve {iriiniin iglevsellik gibi bir kaygisi
olmazken, bilim ve teknik alanindaki yaraticiligin var olus nedeni islevsellige dayanir. Bilimsel
anlamda meydana gelmis olan en yaratici ve islevsel lriinlerin ardinda yatan sebep, sonug
asamasinda ulasilmas1 hedeflenen {iriine olan ihtiyactir. Ornegin Edison’un ampulii icat
etmesindeki en biiyiikk gerekge, geceyi giindiize cevirebilme fikri, gece karanligindan
faydalanabilme gereksinimidir. Ancak ayni durum sanatsal yaraticilik s6z konusu oldugunda kabul
goren bir tutum degildir. Higbir sanat¢1 Edison 6rneginde oldugu gibi, islevsellik baglaminda bir
iirlin ortaya koyma cabasina girismez. Sanatci i¢in asil olan kendi i¢inde biriktirdigi ve bosalmay1
bekleyen uyumlu mecazin itici giiclidiir. Ancak hem sanatsal hem de bilimsel anlamda yaratici
olarak nitelendirilebilecek bir tirlinlin ortaya konulabilmesi i¢in yaratict siirecin varligi ve niteligi
oldukca 6nemlidir. Bu konuda pek ¢ok arastirma yapan bilim insanlar1 (6rnegin Osborn, Taylor ve
Wallace), yaratici siirecin kendi i¢inde birka¢ asamadan olustugu teorisini savunmaktadirlar.
Bunlardan Wallace’in teorisini deginecek olursak, O’na gore yaratict siire¢ Ozetle Hazirlik
Asamasi, Kulugka Asamasi, Aydinlanma ve son olarak da Gergeklestirme-Dogrulama

Asamasi’ndan olusmaktadir. Bu asamalara kisaca deginmek gerekirse;

Hazirlik asamasinda problem durumu ve sonug¢ asamasinda gerceklestirilmesi hedeflenen durum
tasarlanarak bir plan olusturulur. Bu asamada sanatci, yapacagi eser ile ilgili olarak ilk adimi atar

ve sonuca ulasma yolunda yaratici siirecin i¢ine dahil olur.

Kulugka asamasinda ise problemden ¢ikarak geri gidilir, sorun zihinde toplanir (Vural, 2011, s.
173). Yaratici diisiince siirecinin bu asamasi, iirliniin biling 6tesinde olgunlasmakta oldugu evre
olarak adlandirilabilir. Kulugka asamasinda tam anlamiyla bilingli bir algi olusmamakla birlikte,

yogun bir yaraticilik ¢cabasinin stirmekte oldugu soylenebilir (Riza, 2001).

Aydinlanma asamasinda, isminden de anlasilacagi iizere ilgili diisiinceler yaraticiliga temel
olusturmak adina zihinde dogar, bu diislinceler sonu¢ ve iirlinlin bir parcasi olabilecegi gibi,
sonucun kendisi de olabilir (Vural, 2011, s. 173). Ozetle denilebilir ki bu asamada islevsel olmayan

fikirler zihinden uzaklastirilir ve yeni, islevsellige doniik diisiinceler bu bilgilerin yerini alir.

Gergeklestirme-dogrulama asamasi ise aydinlanma asamasinda ortaya ¢ikan ne varsa, onun
gereksinimleri karsilayip karsilamayacaginin, hazirlik asamasinda saptanmis Olciilere uyup

uymayacaginin anlagilmasi igin girisilen etkinlikler biitiiniidiir. Bu asamanin diger ii¢ evreden
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faydalandig1 sdylenebilir. Bu asamada elde edilen fikir, diisiince veya iiriin test edilerek gegerli

olup olmadigina bakilir (Artut, 2006, aktaran Vural, 2011, s. 173).

Her tiir yaraticilikta stirecin 6nemli olduguna dikkat ¢eken Kirisoglu (2005, s. 173), yaratici siiregte
li¢ tiir asama oldugunu vurgulayarak bunlardan ilkinin duyular, ikincisi imge, algi, bellek, imgelem
ve kavram gibi ussal siiregler; liclincii olarak da bu ussal siirecte islenen malzemenin disavurumu
oldugunu sdylemektedir. Bu siiregte yer alan duyular asamasi oldukca 6nemlidir, ¢linkii géziimiizle
goriip kulagimizla isitmeden duyumsamada bulunamayiz. Imge, alg, bellek ve imgelem ise bir
arada is birligi icerisinde calismaktadir. imge 6ncelikle gdzde belirir ve ardindan, gézde beliren bu
imgelerden kimileri daha sonra hatirlanmak {izere bellek deposuna gonderilir (Kirigoglu, 2005,
173). Bu islemler sonucunda algi olusur, algimiz geg¢miste goriip bildigimiz nesnelerin
tanimlanmasinda birinci elden kaynak olusturur. Kirisoglu’na (2005, s. 173) gore bu algilar birlesir
ve son olarak kavramlar1 olusturur. Bu sayede, sanatsal yaratma siirecinde nesnelerin ayirt edici
ozelliklerinin olusumunda kavramlar bizler i¢in yol gdsterici bir rol {istlenir. Sanatsal yaratma
stireci ve bu silirecten dogan yaratici iiriin {izerine saptamalar yapan Kirigsoglu, “Sanatta Egitim”
baslikl kitabinda su paragrafi kaleme almistir;

Siire¢ olarak adlandirdigimiz evre, kisinin sonuca giden yolda yasadigi tiim biligsel ve bedensel

tecriibelerin vuku buldugu evredir. Her ne kadar sonug hakkinda net bir bilgi ve ¢ikarimda bulunamiyor

olsak da i¢inde bulunulan sanatsal yaratim siireci sonug hakkinda pek ¢ok ipuglart dogurur. Bu asamada,

sonug olarak nitelikli bir iiriin elde edebilmek igin degerlerle iliskiyi siirekli kilmak olduk¢a 6nemlidir.

Fakat buradaki iligskisel denetimin adim adim olmasi gibi bir gereklilik ya da zorunluluk s6z konusu

degildir. Daha agik bigimde, sanatsal yaratim siirecinde bir yapit {izerinde dnce sunu sonra onu yapacagiz

diye bir plan ve ardillik s6z konusu degildir (Kirigoglu, 2005, s. 177).
Goriildiigii gibi sanatsal yaratmada stire¢ oldukca 6nemli, hatta ¢ogu zaman {iriiniin 6niine gececek
kadar degerlidir. Bu durum siirecin bagslangigtan itibaren kontrol edilebilen potansiyele sahip
olusuna baglanabilir. Baslangicta iirliniin ne dogrultuda meydana gelecegi bilinmezken,
degistirilebilir ve dngoriilebilir olan siire¢ kendi i¢inde kontrol altinda tutulabilir. Ayni sey yaratici
iirtin i¢in de s6z konusudur fakat bu kontrol edilebilme islemi dogrudan sanatsal yaratmadaki
siirece baghdir. Sanatsal yaratmada her zaman yeni bir {iriiniin ortaya konulup konulmadigina
bakilmaksizin, bazen sadece estetik degerler iizerinden de degerlendirme yapilabilmektedir. Eger

bir iiriin estetik anlamda giizel bicimde olusturulabildiyse, bu iirline yaratict bir iiriin demek
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miimkiindiir. Yolcu’nun (2009, s. 193) da degindigi gibi, sanatsal yaraticilikta her zaman yoktan
var etme, daha Once goriilmeyen bir sey ortaya koyma/meydana getirme s6z konusu degildir,
Oonemli olan estetik bir uyum ve biitiinliiktiir. Buna ilaveten her zaman yepyeniligin aranmayacagi
gercegi, eserin tam anlamiyla Oykiinmeci bir bakis agisiyla ele alinacagi anlamina da
gelmemektedir. Bugiin en yaratici sanatgilar arasinda saydigimiz kisilerin bile kendinden dnceki
sanatcilarin  eserlerinden yararlanarak kendi yolunu ¢izdigi gerce§i g6z Oniinde
bulunduruldugunda, 6ykiinme davranisi daha net anlasilacaktir. Sonug olarak, yaratici bir tiriiniin
ortaya ¢ikmasi i¢in her ne kadar yenilikten s6z ediliyor olsa bile, bu reform olmadig1 takdirde
ortaya ¢ikan iirlinlin yaratict olmadigi seklinde bir sonuca varamayiz. Eger iiriinde estetik degerler,
sanatsal ilke ve elemanlar bir biitiinliikk ¢ercevesinde uygulanmis ve 6zglinliikk s6z konusu ise, o
zaman ortaya ¢ikan iirlin ve siire¢ yaraticidir. Sanatsal yaraticilikta {irliniin siiregten daha degerli
olarak kabul gordiigli donemlerin ge¢miste kaldigina atifta bulunan arastirmacilar, 6zellikle
ilkdgretim gorsel sanatlar egitiminde sanatsal yaratma siirecinin iiriine kiyasla daha verimli ve
nitelikli sonuglara olanak tantyacag: fikrini savunmaktadirlar. Bu dogrultuda yaratici bir gorsel
sanatlar dersi i¢in, kat1 kurallar1 olmayan bir ders ortami ve siirekli olarak kendini yenileyen bir
egitimci, buna karsilik Ozgiin fikirlerini ortaya koymaktan cekinmeyen Ogrencilere ihtiyag

duyulmaktadir.

Yaraticilik ve ardindan sanatsal yaratmaya deginildigine gore, en az bu iki kavram kadar degerli

bir konuya deginmenin yararl olacag diistiniilmektedir. Yaraticiligin karsisinda duran engeller...

4.2. Yaraticthgin Oniindeki Engeller

San’a (2008, s. 20) gore yaraticilig sinirlayan etkenler arasinda, i¢sel 6zgiirliik ve 6zgiinliikten
yoksun olmak, yanlis ve yenilgiye diismekten korkmak, belli bir otoriteye baglilik, asiri
denilebilecek mitkemmeliyetgilik anlayisin1 yegleme ve son olarak da egitim dgretim siirecinde
yalnizca belli basli zeka tiirlerine yonelik olarak hazirlanan bir 6gretim programindan ge¢mis
olmak sayilabilir. Yaraticiliga ket vurulmasinda karsimiza c¢ikan faktorlerin ¢esidi her ne kadar
farklilagiyor olsa da sanat alanindaki yaraticilik bu tutumdan nasil etkileniyor ise, teknik ve bilimsel
anlamdaki yaraticilik da aynm1 bigimde etkilenmektedir. Tiim yaratici eylemlerin engellenmesinde
ya da bastirilmasinda rol oynayan faktorler, giidiillenmeden baslayip sinif ortaminin diizenine, aile

i¢i tutumlardan Ogrencinin kendi i¢inde yasiyor oldugu kaygi ve strese kadar cesitlenen bir
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farklilagsma igerisinde oldugu goriilmektedir. Giidiilenme, yaraticilik i¢in olduk¢a Onemli bir
kavramdir. Clinkii yaratici bireyin dis etkenler tarafindan giidiilenmeyisi, kisinin yaratici fikir, sani
ve savlarini ortaya atmasina engel olmakta, zihninde ¢evresi tarafindan dislanacag: diisiincesinin
belirmesine, bu sebeple diger insanlar gibi davranmasinin gerekli oldugu, ancak bu sekilde
davranirsa toplum tarafindan kabul gorecegi fikrinin olugmasina sebep olmaktadir. Ancak bu

davranig yaraticiligin en biiyiik diismanidir. Herkes gibi olmak!

Giidiiler organizmay1 uyarir ve faaliyete gecirir, bu sebeple organizmanin davranisi, belirli bir
amaca dogru yoneltilir (Ciiceoglu,1994). Eger bu siire¢ yasanmaz ve kisi ortaya attig1 fikirde,
meydana getirmis oldugu {iriinde ve bu iiriin ¢ergevesinde kendiliginden gelismis olan siiregte bir

giidiillenme géremez ise yaraticiligt dolayli yoldan bastirilmig ve engellenmis olacaktir.

Kisinin i¢inde bulundugu ¢evre ve toplum yaraticiligin engellenmesinde ya da gilidiilenmesinde
dogrudan rol oynamaktadir. S6zgelimi, hayal etmenin ve mantifa ters diisen 6zgiin fikirler
sunmanin bosa harcanan vakit olarak tanimlandigi, yaratici tutumun toplum ve otoritenin
devamliligin1 etkiledigi gibi diisiinceler yaraticilik eyleminin ¢ocuk tarafindan gizlenmesine veya
var olan yaraticilifa ket vurulmasina sebep olan tutumlardan sadece birkacidir. Yaraticiligin
kokeninde yer alan farkli ve 6zgilin davranma giidiisti, kimi toplum ve g¢evrelerde ne yazik ki
olumsuz bir tutum, kabul edilemez bir davramis ve gizlenmesi gereken bir eylem olarak
nitelendirilebilir. Toplumun c¢ogunlugu tarafindan benimsenebilecek kisilige sahip bir ¢ocuk
yetistirme arzusu, kisinin yaratici yeteneklerini ortaya c¢ikaracak deneyimleri fark etmesini
engellemektedir. Oldukc¢a yaratict eylemlerde bulunan, farkl iirlinler ortaya koyan bir ¢ocugun
cevresinde bulunan bir biiyiigii tarafindan ‘yuvarlak kafada sivri zekad’ big¢iminde anlamsiz
tavirlarla karsilagsmasi, bu yorum karsisinda ne yapacagini sasiran cocuk tarafindan farkl
diistinmenin pek de kabul goren bir 6zellik olmadigi goriisiiniin benimsenmesine sebep olacaktir.
Cevresi tarafindan, 6zgiin ve farkli tutumlara sahip olmasindan dolay1 olumsuz doniitler alan ¢ocuk
ya da gencin kendini toplumdan diglanmis hissedecegi agiktir. Toplum tarafindan hor goriilme ve
dislanma kaygisi, genellikle kiigiik yaslarda edinilen 6zgiiven eksikligi ile bir araya geldiginde,
cocuk {izerinde yaraticilig1 engelleyen gii¢lii bir baski olusturacaktir (Yolcu, 2009, s. 202).

Yaraticiligin engellenmesinde dnemli rol oynayan bir diger faktor, 6gretmenin 6grenciye karsi

tutumudur. S6z konusu 6grencinin yaraticiligini giidiilemek oldugunda, onlar ile birinci dereceden
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etkilesimde olan 6gretmenin tutumlari olduk¢a 6nemli, ayn1 zamanda yol gosterici olabilmektedir.
Yolcu’nun (2009, s. 209) da degindigi gibi, 6grencilerin yaratict davraniglar sergileyebilmeleri,
sadece kisilik 6zellikleriyle sinirli degil, 6gretmenin 6grenci tizerindeki tutumuyla da dogrudan
iliskilidir. Oyle ki, gretmenin merkez konumda oldugu bir 6gretim yénteminde (Buna en iyi 6rnek
geleneksel 6gretim yaklasimlaridir), yaratict davraniglar sergileyen ve yaratici fikirler ortaya koyan
ogrenci nedensizce diglanmakta, hatta parmak kaldirdigi zaman ilging fikirleri ve asiriligindan
dolay1 gormezden gelinmektedir. Bu tiir davranislarda ¢ocuk kendini diger arkadaglar1 gibi
gostermeye c¢alisacak ve sira dis1 fikirlerini, iirtinlerini sergilemekten ¢ekinecektir. Vural’a (2011,
s. 177) gore yaraticiliga ket vuran 6gretmen tutumlari; yeni fikirlere agik olmayan, geleneksel
ogretim yaklasimlarinin temel 6zelliklerinden biri olan ezbere dayali, kopya ve tekrarci yaklagimlar
uygulayan, c¢ocuklarin 6zgilin diisiinmesine firsat tamimayan, yaratict diisiinmeye meyilli
Ogrencilerin cesaretini kirarak onlar1 asir1 bicimde elestiren kisidir. Ancak yaraticiligin
engellenmesinde Onemli rol oynayan bir diger faktdr siiphesiz Ogretim miifredatlaridir.
Yetistirebilmek i¢in hizli ve tek tarafli bir tutumla aktarilmaya ¢alisilan konular tam anlamiyla
oziimsenememekte ve lizerinde ayrintili sentezler, tenkitler gerceklestirilememektedir. Arastirma,
inceleme ve sorgulama eylemlerinde bulunamayan 6grencinin yaraticiliginin gelistirilmesi, 6zgiin
ve Uretken bir yetiskin olmasi ne yazik ki miimkiin degildir. Gorsel sanatlar dersinde sanat tarihi,
sanat elestirisi veya estetik disiplinini ele almadan Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” isimli
yapitin1 ezbere calistirilan bir 6grencinin, yapitin arka planinda yer alan sanat temelli bilgiselligi
anlayabilmesi, calismay1 yaratici kilan imgelerin olusumunu duyumsayabilmesi miimkiin degildir.
Ancak bundan daha da miihim olani, gretmenin tutumu ve yaklasimidir. Ustiindag’mn yasamdan
sunmus oldugu 6rnek bunu destekler niteliktedir;

“Resim dgretmenim bir derste doga ile ilgili resim yapmamizi istedi. Ben su alti yasamiyla ilgili bir

resim yapmaya karar verdim. Baliklari, su kabarciklarini, denizyildizlarii ¢izmeye basladim.

Ogretmenim yanima gelerek bu baliklar karaya nu vurmus, boyle doga resmi mi olur dedi. Arkadaslarim

Ogretmenin bu sozleri iizerine benimle alay ettiler ve bana giildiiler. Kendimi aptal gibi hissettim ve su

alt1 resmi ¢izmekten vazgegtim. Agac, kus ve bocekten olusan bir doga resmi yaptim” (Subasi, 2014, s.

88).
Ustiindag’m yasamdan vermis oldugu drnekten de anlasildig1 gibi, yaraticiligin engellenmesinde

en biiyiik etkenlerden biri gevrenin kisi iizerindeki etkisi, yani digsal motivasyondur. Sinirlt bir
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bakis agisina sahip toplumda farkli diisiincelere yer olmadigini 6grenen ¢ocuk, bir siire sonra
yaraticiligindan vazgececek ve tipki digerleri gibi siradan diistinme egilimi gosterecektir. Toplum
ve ¢evreye iliskin olarak sunulmus olan bu ve benzeri 6rnekler ne yazik ki yaganmis ve yasanmaya
devam etmektedir. Cevresi tarafindan yaratici 6zelliklere sahip olmasi nedeniyle dislandigin
diisiinen ¢ocugun motivasyon seviyesi diisecek ve ilerleyen zamanlarda bu yetisini kullanmaktan
vazgegecek, adeta diger ¢ocuklar gibi siradan davranislar sergileyen bir birey olacaktir. Ogrencinin
yaraticiligini gelistirmenin egitim ve Ogretimin yegane amagclarindan biri olmasi gerektigi
gerceginden hareketle, Ogretim programlari bu dogrultuda hazirlanmali ve ogrencilerin
yaraticiliklarina ket vurulmamalidir. Yaraticiliktan bahsederken yaraticilik ¢ocuk tiirlerine de
deginmek yerinde olacaktir. Cilinkii bu ayrim yaraticithigi daha iyi analiz etmemize,

duyumsamamiza yardimc1 olur.

4.3. Yaratic1 Cocuk ve Yaratic1 Tipler

Yaratic1 diistinme ve davranma 06zelligi tasiyan bir ¢ocugun bu davranisi artirarak devam
ettirebilmesi, erken cocukluk doneminde ilgileniyor oldugu oyun, spor vb. aktivitelere karsi
ebeveynlerinin tutumuyla iliskilendirilmektedir. Eger bu tutum ¢ocugu motive edip giidiilenmesini
sagliyorsa, yaraticilifin oniine ge¢ilmemis, aksine bu yeti dolayli yoldan giidiilenmis olacaktir.
Yaratici ¢cocuk, kendini bu aktiviteler araciligiyla ifade etmektedir. Yaraticilik diizeyi yiiksek olan
cocuk, bu oyunlar cercevesinde kurguladigi planlar dahilinde ¢evreyi gorme ve algilama,
problemlere farkli yaklagim sergileme ve ¢ozlimler iiretme baglaminda diger arkadaglarindan

oldukga farklilastig1 goriilmektedir.

Daha 6nce goriilmemis fikirleri alisiimamis bicimde 6zgilin ve yalin bi¢imde anlatan, 6nemli
buluslar yapan, farkli bakis agilari, yargilar ve icgilidiiler olusturan, 6zgiin yontemler ile i¢inde
bulundugu ¢evreyi tanimlayan bireylerin bu tutumlarinin temeli, ¢ocukluk yillarinda oynadig:
oyunlarda ortaya koydugu ilgin¢ ve 6zgilin davraniglara dayandirilabilir. Cocuklarin hem bilissel
hem de fiziksel gelisimini tamamlamak i¢in vazge¢ilmez bir faaliyet olan oyun, ayni zamanda
yaraticiligin ortaya ¢ikartilmasi ve glidiilenmesinde de bir ara¢ gérevi gormektedir. Birlikte oyunlar
oynadig1 arkadaglarindan, bazi 6zgiin davranislar1 ile ayrilan ¢ocuk, bu tutumu fark edilip
desteklendigi takdirde gelecekte ¢ok biiyiik isler yapacagi aciktir. Vural’a (2011, s. 174) gore

yaratici ¢ocuk, karsilastigi problemlere agik ve duyarli olan, sorunlara farkli ¢oziim yollar1 ile
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yaklagabilen, esnek ve Ozerk diisiinme yetisine sahip, kendi basina karar alabilen, merakli,
aragtirmaci, sorgulayici ve genel gecer dogrular1 bile sorgulayan kisidir. Yaratici ¢ocuk soru
sormaktan sikilmayan ve sira disi1 sorular soran, kimi zaman bu yoniiyle ebeveynleri tarafindan
elestirilen kisidir. Cok {istlin yaraticiliga sahip ¢cocuklarin kimi zaman asosyal oldugunu gdsteren
aragtirmalar, bu cocuklarin yenilgiden korkmadigin1 ve hicbir zaman bir seyleri denemekten
yorulmadiklarmi gdstermektedir. Baz1 ¢ocuklarin sikilmak nedir bilmeden ayni soruyu sormast
bunun bir diger gostergesidir. Yiiksek diizey yaraticiliga sahip bir ¢ocuk, ortaya koydugu
davraniglar ve fikirler ile kendini belli etmekte, deyim yerindeyse bulundugu ortamda goze
batmaktadir. Yaraticiliga sahip bir beyin, gelecegin toplumunu olusturmak i¢in bes akildan birisidir
(Gardner, 2010 ardner, H. (2010). Coklu zekd kurami-yaraticilik-gelecek i¢in bes akil. L
Uluslararas1 Yasayan Kuramcilar Konferansinda sunulan bildiri (Cev. H. Kale), Burdur: Mehmet
Akif Ersoy Universitesi Siirekli Egitim Arastirma ve Uygulama Merkezi., s. 80) saptamasindan
yola c¢ikilarak, yaratici ¢ocuk ve gencin toplumun diger bolimiinii olusturan bireylerden nasil
ayrildigi ve bu 6zelliginin onu ne derecede iistiin kildig1 diistiniildiigiinde yaraticiligin dnemi daha

1yi anlagilacaktir.

Yaraticilik ve yaratici diisiinme iizerine birgok arastirmasi olan Torrence, yiiksek diizeyde yaratici
olarak nitelendirilen bir grup cocuk {lizerinde yaptig1 arastirmada, aragtirmaya konu olan ¢ocuklarda
benlik kavramlarimin ¢ok 1yi gelistigi, sakact ve oyuncu 6zelliklerinin agir bastigi, deneyimlerden
daha fazla yararlandiklar1 ve daha bagimsiz olduklarini ortaya koymustur (Argun, 2012). Yiiksek
diizeyde yaraticiliga sahip cocuk, bir bakima fanteziler diinyasinda yasamakta, kimi zaman
ortamdan kopup, farkli hayaller i¢inde kendini bulmaktadir. Cocuk ve yaraticilik izerine gegmisten
giiniimiize ¢aligmalar yiirliten arastirmacilar, bu cocuklarin farkli kategorilere ayrildigini
belirlemislerdir. Yaratici ¢ocuk tiplerini arastirmalarina konu eden bilim insanlarindan birisi
siiphesiz Eisner’dir. Eisner yapmis oldugu arastirmada, altinci sinif 6grencileri sanat ¢aligmalarinda
goriilen yaraticiligin sistematik olarak tanimlanip tanimlanamayacagini incelemis ve dort ayri
yaraticilik tliriinii ortaya atmistir. Bu dogrultuda Eisner’in belirlemis oldugu dort ayr yaraticilik
kategorisi sirasi ile; Sinirlar1 Zorlayanlar — Bulus Yapanlar — Sinirlar1 Pargalayanlar ve Estetik

Diizenleme Yapanlar ’dir.
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Swtirlart Zorlayanlar; Bu tiir yaraticiliga sahip olan ¢ocuk ya da geng, nesne veya objenin diger
kimseler tarafindan kabul edilmis kullanim big¢imlerini reddederek, bu obje ya da nesneyi
oldugundan ¢ok farkli anlam boyutlarina tagimaktadir. Teknik alandaki ‘Sinirlar1 Zorlayanlar’
kategorisine Ornek olarak, elektronik tiras makinesini arabada satisa sunmayi diisiinen ilk kisi
gosterilebilir. Bu birey hem arabanin hem de tiras makinesinin kullanim sinirlarin1 zorlayarak
alisilmigin disinda bir satis alan1 yaratmistir. Diger bir deyisle, bilinen ve kabul edilen geleneksel
piyasa politikasina meydan okuyup, aracini tezgaha doniistiirmiistiir. Okul i¢inde bu tiir yaraticiliga
sahip bir ¢ocuk, miirekkep silgisini miihiir olarak kullanabilir veya sadece rakamlar ile bir sanat
calismasi ortaya koyabilmektedir. Her iki 6rnekte de sinirlar1 zorlama, nesnelerin bilinen kullanim
alanlarinin digina ¢ikarak yeni bir fikir, sani, diisiince veya iirlin ortaya koyma durumu soz
konusudur. Degnekten at, yastiklardan bebek yapan ¢ocugun bu davranisi, sadece simgesel bir es
bulma gereksinimi degil ayni zamanda sinirlar1 zorlayan yaraticilik diizeyine bir 6rnek
olusturmaktadir (Yolcu, 2009, s. 198). Sinirlar1 zorlayan tipler olarak nitelendirilen bu ¢ocuklar
icin yaraticilikta sinir yoktur. Daha 6nce denenmemis seyleri deneyip, icinde bulundugu duruma

gore islevsel hale getirmede olduk¢a basarilidirlar.

Bulus Yapanlar, Eisner’a gore bulus, bilinen bir seyi yeni bir obje olusturmak i¢in kullanma, ondan
yararlanma eylemidir. Bilinen bir obje ya da nesneden yola ¢ikilsa bile ortaya konulan iiriin yeni
ve 0zgiin, yani benzersizdir. Bulus yapanlar olarak adlandirilan yaraticilik tiiriine sahip ¢ocuk ya
da geng, bir nevi bilinenden yola ¢ikarak nesne lizerinde yeni kullanim alanlar1 arayisina girer. Bu
sebeple bulus yapanlar ile sinirlar1 zorlayan tipler, ortaya yeni bir iiriiniin konulmasi ve var olan bir
iiriin ya da nesnenin kullanim alanlarmin degistirilmesi ve genisletilmesi baglaminda farklilik
gostermektedir. Bu tiir yaraticiliga sahip ¢ocuk ya da gencin ortaya koydugu {iriin her ne kadar var
olan bir seyden yola ¢ikilarak olusturulmus olsa da sonug asamasinda elde edilen iiriiniin benzerinin
bulunmamasi agisindan yaratici olarak kabul edilir. Sanat alaninda yeni bir akim meydana getirmek

bu tiir yaraticilik i¢in giizel bir 6rnektir (Yolcu, 2009, s. 198).

Sinmwrlart Zorlayan-Sinmirlart Parcalayan Tipler, Bu kategorideki kisiler, kabul edilen varsayimlari
ya reddeden ya da bunlara karsi ¢ikan muhalif 6zellige sahip bireylerdir. Eisner’a gore, bu tiir
yaraticiliga sahip bir ¢ocugun davranis Ozellikleri ¢ok yiiksek diizeyde biligsel siireg ile

0zdeslesmektedir. Sinirlar1 zorlayanlar i¢in herhangi bir problem {izerinde hemfikir olunan
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varsayim ve ¢Oziim yollar1 yetersiz, tekrar denenip diizeltilmesi gerekli olan birer hipotezdir. Bu
tir yaraticiliga, Copernicus’un Diinya evrenin merkezidir fikrini reddedip, Diinya gilinesin
etrafinda donmektedir hipotezini ortaya atmasi, Binet’in atalarinin goriisiine karsi ¢ikarak, zekanin
tek bir indekse sahip oldugu goriislinii kabul etmeyip, ¢oklu indekslere sahip oldugu fikrini
savunmasi birer drnektir. Sonug olarak sinirlar1 zorlayanlar kategorisinde degerlendirilebilecek bir
yaraticiliga sahip olan birey, genel gecerliligi kabul edilmis dogrular1 tekrar sorgulamay1 ve
bunlardaki yanlis veya eksik yonleri ortaya ¢ikartip, yeni hipotezler olusturmay1 amag edinir. Bu
bireyler kabul edilen durum ve varsayimlarn dislayarak, kendince olusturdugu probleme yeni

sorunlar ¢er¢evesinde yaklagmaya calisir.

Estetik Diizenleyiciler/Estetik Diizenleme Yapanlar, Estetik dlizenleyiciler olarak tanimlanan grup,
tiim benligiyle konu iizerine odaklanir ve bu kisilerin en biiyiik endisesi niteliksel yapilarin estetik
baglaminda diizenlenmesidir (Eisner, 1965, s. 129). Bu bireyler ele aldiklar1 sanat iirliniinii estetik
anlamda diizenlemekten biiyiik haz ve doyum hissi almaktadirlar. Estetik diizenleyici tipler, bir eser
ve obje lizerinde estetik degeri dogrudan gorebilecek yetenege sahiptirler. Hem yaratici sanatgi
hem de yaratici bilim insanlar1 yiiksek oranda karmasik, asimetrik ve diizgilin organize edilmemis
yapilar {izerine egilmeyi tercih etmektedir. Buradan hareketle yiiksek seviyede yaratici olan her
sanat¢1 ya da bilim insaninda az ya da ¢ok estetik diizenleyicilik 6zelliginin gozlendigi sdylenebilir.
Estetik diizenleyici tipler i¢in diger li¢ kategorideki bireylerin sahip oldugu 6zellikler olan; bir liriin
ortaya koymak ya da var olan bir iirlin lizerinden yola ¢ikilarak daha 6nce goriilmemis bir fikir,
san1 ya da diislince meydana getirme 6zelligi goriillmemektedir. Bu tiir yaraticilik, {i¢ yaraticilik

tiirii ile karsilastirildiginda kiigiik yas gruplarinda goriilme siklig1 daha nadirdir.

4.4. Yaraticihga Kuramsal Yaklasimlar

Yaraticilik kavrami, tipki zekd gibi farkli ¢alisma alanlarindan bilim insanlar1 tarafindan
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Buna iliskin olarak yaraticilik ile dogrudan alakali disiplinlerden
arastirmacilarin ortaya koydugu bazi yaklagim cesitleri bulunmaktadir. Ortaya atilan bu yaklagim
bicimleri, yaraticilia kendi icinde farkli bakis acilar1 gelistirerek egilmektedirler. Kuramsal
yaklasimlar olarak adlandirilan bu yaklasimlar: Psikanalitik yaklasim, Gestalt yaklagimi, Algisal

yaklasim ve Cagrisimsal yaklasimdir.
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4.4.1. Psikanalitik Yaklasim

Psikanalitik yaklasim, bilingsiz diirtiilerin yaraticiligin ortaya ¢ikmasinda ana sebep oldugunu 6ne
siiren kuramsal bir yaklagimdir. Bu yaklasimin kurucusu olan Freud, yaraticiligi; bireyin topluma
zarar verecek libido enerjisine karsi, erken yaslarda bilingdisinda yer alan catigmalarina bir
savunma olarak goriir (Argun, 2012, aktaran Subasi, 2014, s. 66). Psikanalitik kuramin ¢ikis
noktasi, Freud’un =zihinsel siirecleri, bilingaltl, ego ve siliper ego iligkileri cergevesinde
degerlendirmesine dayandirilabilir (Onur, 2018, s. 147). Psikanalitik yaklagimin savunucularinin
asil olarak ilgilendigi alan riiyalar, bilingalt1 ve izlenimlerdir. Psikanalistler, sanat¢ilar1 topluma
adamis olduklart eserler iizerinden degerlendirmeyi yeglemektedirler. Psikanalitik kuramda
yaraticilik kavrami ile iligkili soylemler kisilik merkezli savunma mekanizmalari iizerine
kurgulanmistir olup, bu kurama gore davranis, bireyin benligindeki psikolojik dinamiklerin bir
sonucu olarak kabul edilir. Freud’un onderlik ettigi bu yaklasimi savunan diger Onemli
arastirmacilar, Jung, Mac Kinnon, Kubie ve Kris gibi isimlerdir. Freud psikanlitik kuram
araciligiyla, bizim yasamimiz Tlizerinde rasyonel anlamda bir kontrol mekanizmasi
olusturamadigimizi, bu sebeple bilingalt1 ya da bilingdis1 tarafindan yonlendirilerek yasamimizi
stirdlirdiiglimiizii 6ne siirmektedir. Freud’a gore yaraticilik; kisinin kars1 koyamadigi libido enerjisi
ile bilingalt1 arasindaki catismaya karsi bir savunmadir ve bu silire¢ bilingdisinda gerceklesir
(Onur,2018, s. 147). Ayn1 zamanda O’na gore yaratict kisi, doyuma ulasmamuis, bilincaltinda
beliren enerjiye bir ¢ikis yolu bulmak i¢in gercek diinyasindan koparak fanteziye siginan bireydir
(Yolcu, 2009, s. 189). Freud icin sanat¢inin i¢inde var olan yaraticilik giidiisii, cinsel kokenli
olgular, doyurulmak istenen bilingdis1 6zlemler ve saldirganlik gibi toplum tarafindan hos
karsilanmayan arzulara baglidir. Sanat¢1 bu enerjiyi hayal diinyasina aktarma gereksinimi duyar.
Kolayca nevroza sebep olabilecek boyle bir durumda sézde hastalikl kisi, yani sanatgi, yaratma
yoluyla i¢sel arzu ve diirtiilerini, kabul edilmeyen kaynaklardan geldigi fark edilemeyecek kadar
degistirip yiicelterek onlardan kurtulur (San, 1977, s. 17, aktaran Yolcu, 2001, s. 53). Freud’un
yaraticilik ve bu yaraticilia sahip sanatgi i¢in yapmis oldugu analizler ¢cogu arastirmaci ve bilim
insan1 tarafindan ya eksik ya da gergeklikten olduk¢a uzak olarak nitelendirilmistir. Ornegin May
(1959, s. 63), Freud’un yetenegi bir nevi hastalik, yaraticilig1 ise nevroz olarak nitelendirmesine
iligskin olarak; “Yani sanat¢ilarin nevrozunu psikanaliz ile tedavi edersek yaratmazlar m1?” seklinde

yerinde bir soru ile cevap vererek, aslinda bu saptamanin pek de rasyonel olmadigin1 vurguladig:
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goriilmektedir. Ayni1 sekilde Storr (1992, s. 15) da psikanalistlerin ve Freud un sanatg1 ve yaraticilik
ile ilgili olarak yapmis oldugu tanimlar1 dogru bulmamakta ve bu konuda sunlar1 sdylemektedir;
“Daha once de sik sik belirtildigi gibi, sanat yapitlarinin psikanalitik yorumu iki bakimdan
yetersizdir, bu yaklasim iyi ve kotii sanat eseri arasinda ayrim yapmadigi gibi, daha da dnemlisi,
sanat yapit1 ile nevroz semptomu arasinda da bir ayrim yapmamaktadir”. Psikanalitik yaklagim
savunucularindan bir digeri olan Jung’un tanimina gore yaraticilik; bilingsiz istek ve arzularin
toplamindan olusan bireysel bir yetenektir (Yolcu, 2009, s.188). Psikanalitik yaklagim
savunucularindan bir digeri olan Jung’un tanimina gore yaraticilik; bilingsiz istek ve arzularin
toplamindan olusan bireysel bir yetenektir ve ham maddesi toplumsal bilingaltidir (May,1993,
aktaran Onur, 2018, s. 147). O’nun aktarimina gore biling, bilingaltinin mantiksiz sapkinliklarin
kontrol eden bir mekanizmadir. Ayn1 sekilde Jung’un yaraticilik tanimindan ¢ikarilabilecek bir
diger yorum, yaratici kisinin bilingsiz tutum ve davranislardan olusan bireysel bir yetenege sahip
oldugu ve bu yetenegin ham maddesinin kolektif bilingaltindan beslendigidir. Bir diger psikanalitik
yaklagim savunucusu Kries’e gore ise yaraticilik; bir nevi esinlenme ve zenginlestirme siireci
olarak ele alinmaktadir (Onur, 2018, s. 148). O’na gore ani bir bigimde olusan bu deneyim sirasinda
mantik ve rasyonalite ortadan kalkmaktadir. Psikanalitik kuramin kurucusu ve ilk temsilcilerinin
yaraticilik ve sanatciya iliskin olarak yapmis olduklari saptamalar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
vurgu yapilan miisterek noktanin mantik ve bilincin ortadan kalktig1 ve bunlarin yerini suursuzluk
ile rasyonalite yoksunlugunun aldigidir. Ozetle denilebilir ki psikanalitik yaklasim; duygu, diisiince
ve saplant1 gibi imgeler ile sanata egilerek, eserlerdeki teknik ve iislup sorunlarindan ziyade
bilingaltin1 agiklayan temalar ile ilgilenmistir (Miilayim, 1994). Baska bir deyisle psikanalistler
sanat eserinin Uslup ve teknik altyapisini hige sayarak, oncelikle yaratici iirlinlerin igerigiyle ve bu
igerigin sanat¢inin bebeklik donemi agisindan aciklanmasiyla ilgilenmislerdir. Psikanalitik
yaklasimi savunan ve destekleyen arastirmacilar, sanatsal yaraticilik iizerine siiregten ziyade
iriinden yola ¢ikarak incelemelerde bulunmuslardir. Psikanalistlerin savunmus oldugu kat1 kuralli
bilingdis1 ya da bilingalti saptamalarini desteklemeyen ve karsit ¢ikan bir diger arastirmaci
Atalayer’dir. O’nun i¢in ‘Bastirilmis cinsel duygularin diirtii ve yaraticiligi etkiledigi agiktir, ancak
bilingaltina itilmis cinselligin, estetik bir nesneye doniiserek yiiceltilmesi’, bilimsel ve gergekei bir
analiz degildir (Yolcu, 2009, s. 189). Atalayer’in Freud ve destekgileri ile uzlasmadigi nokta,

bilincaltina itilen ve toplumca kabul gérmeyen bir davranisin nasil olup toplumca sayginligi olan
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ve yliceltilen bir sanat eserine doniistiiriilebilecegidir. Bu hipotez olduk¢a yerindedir, ¢iinkii hi¢gbir
hastaliktan mucizevi bir yaraticitligin dogmasi ve bu hastaliga sahip bireyin dahi olarak
adlandirilmasi pek makul degildir. Buradan yola ¢ikarak Freud’un ortaya atmis oldugu savin bir
yoniiyle eksik kaldig1 sdylenebilir. Yolcu’nun (2009, s. 189) da degindigi gibi hi¢bir hastalik, hi¢gbir
uyusturucu ya da hi¢bir nevrozun, kisiyi dahi ya da sanat¢1 yapmasi gibi bir durum s6z konusu
degildir. Baz1 sanatc1 ya da dahi olarak nitelendirebilecegimiz bilim insanlarinin ruhsal anlamda
rahatsiz oluslari, onlarin bugiin bulunduklar1 konuma gelmelerinde birinci dereceden etken rol
oynadig1 sdylenemez. Belki bu hastaliklar1 onlar1 bir anlamda daha yaratic1 ya da 6zgiin yapmis
olabilir, fakat her psikolojik rahatsizliga sahip bireyin yaratici ya da dahi olamayacagi giin gibi

ortadadir.

Sonug olarak psikanalitik kuram, diger kuramsal yaklasimlar arasinda en net ¢izgiler ile sinirlari
belirlenmis ve arastirmacilar tarafindan en fazla tartisilan yaklasimdir. Psikanalistlerin asil olarak
ilgilendikleri alan bilingaltinin ve suursuzlugun kisi iizerinde meydana getirdigi diistiniilen olumlu
sonuclardir. Psikanalitik yaklasim ile iligkili olarak basta Freud’un eserleri olmak iizere oldukga
fazla kaynak bulunmasina ragmen, bu yaklasimin sistem yoniinden diizensiz oldugu ileri
siiriilebilir. Fakat Freud, ilk calismalarinda yaraticiligin temel yapisini tiim incelikleriyle
anlayamamis olmaktan korkmakla birlikte, sonralar1 gerek kendi gerek onun yolundan ytiriiyenler

bu yaklagimi olumlu bir yone ¢evirmislerdir (Sungur, 1997).

4.4.2. Hiimaniter Yaklasim

Yaraticiligin sonradan 6grenilebilecegi goriisiine karsi ¢ikan ve genetik bir 6zellik oldugu fikrini
savunan hiimaniter yaklasim, pisikanalitik yaklasim ile karsilastirildiginda daha rasyonel oldugu
sOylenebilir. Hiimaniter yaklasim felsefe alaninda varolusculuktan, psikolojide ise gestalt
kuramindan etkilenmistir. Hiimanistler bu iki yaklagimin bir birlesimini ortaya koyarak insan
dogasi, cesitli davranislarin olusmasi, uyum ve ruh saglig: gibi konularda farkl ilke ve yontemler
benimseyerek ¢alismalarini siirdiirmislerdir (Kuzgun, 1985, s. 2) Abraham Maslow, Carl Rogers
ve Erich From kuramin dciileri olmakla birlikte, hiimanist kuramin temelleri Adler’in “Kisi en iyiye
ulagsmak icin siirekli ¢abalamaktadir” goriisiine dayandirilir (Onur, 2018, s. 148). Hiimaniter
yaklagim insan1 merkez alan ve onun kendi icinde biiyiikk potansiyele sahip oldugu fikrini

benimseyen kuramsal bir yaklasimdir. Bu yaklasimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Rogers’a
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gore yaraticiligin kapsaminda higbir sinir yoktur. Yaraticilik bazi 6zel alanlar ya da yapilar ile
siirlanamaz, yagliboya tablo yapmak, bir senfoni bestelemek, yeni bir 6liim aleti icat etmek,
bilimsel bir teori gelistirmek, insan iliskilerinde yeni yontemler bulmak ya da psikoterapide birinin
kendi kisiligi ilizerinde yeni oOzellikler kesfetmesinde yaratici siire¢ anlaminda bir farklilik
bulunmamaktadir (Rogers, 1954, s. 250). Buna ilaveten, Rogers yaraticiligin azlig1 ya da ¢oklugu
ile ilgilenmemektedir. O’nun i¢in bir ¢ocugun oyun arkadasi ile yeni bir oyun tasarlamasi,
Einstein’nin izafiyet teorisini ortaya koymasi ya da bir ev kadininin yeni bir sos kesfetmesi arasinda
yaraticilik anlaminda bir fark yoktur (Rogers, 1954, s. 251). 62 Hiimaniter yaklagim
savunucularindan olan Maslow igin iki tiir yaraticiliktan sz edilebilir. Bunlardan ilki, giinliik
yasamimizda ¢ogu kez rastlayabilecegimiz tiirden bir yaraticilik; 6rnegin herhangi bir metodu daha
iyl kullanabilmek iken (Yolcu, 2001, s. 58), ikincisi ise her insanda goriilebilmesi gii¢ olan
yaraticiliktir. Hiimaniter yaklagimin iizerinde durdugu en 6nemli noktalardan birincisi, insanin
kendi yasamini istedigi bicimde yonlendirebilecegi ve bireyin kendi i¢inde biiylik bir potansiyele
sahip oldugu gercegidir. Bu yaklagimin savundugu bir diger 6nemli nokta, insanlar1 anlamak i¢in
kisinin yasanmisliklar1 ve deneyimlerine bakmak gerektigi diisiincesidir. Ancak bir kisinin
yasanmislik ve deneyimlerinden yola ¢ikarak varsayimlarda bulunabilmek demek, o deneyim ve
yasantilar i¢ginde olmak demektir. Bu sebepledir ki arastirmaci, bahsi gegen deneyim ve yasantiya
dogrudan dogruya yakin olmali, onu deneyimlemelidir. Bunun anlami, tecrilbbe ve
yasanmisliklardan bir anlam ¢ikartmak, onlar1 anlayabilmek i¢in insanlar ile ayni ortamda
bulunmak ve onlar ile iletisim i¢inde olmaktir (Yildirim, Simsek, 1999). Ozetle hiimanistler,
eylemler toplaminin kaynagi olan cevreyi degil, 6grenen bireyi dnemserler (Ozsoy, 2015, s. 82).
Bu yaklagimin destekledigi goriise gore, insanlar bazi olumlu giidiilere sahiptir ve bu olumlu
gidiiler zamanla bir {ist seviyeye dogru gelisim gosterir, kisinin gelisimi de bununla dogru
orantilidir. Bu nedenle hiimanistler, bireyin ge¢mis yasantisinda neyi nasil diisiindiigi ile
ilgilenmekten ¢ok icinde bulunduklar1 ani nasil degerlendirdikleri ve potansiyellerinin ne oldugu

ile ilgilenir (Onur, 2018, s. 148).
4.4.3. Gestalt Yaklasimi

Gegstalt yaklasimi, cagrisimsal yaklagim ile karsilastirildiginda parcadan ¢ok biitiine nem veren ve

biitlin olabilmenin par¢adan daha degeli oldugu, yani parcalarin biitiin olmadan bir anlam ifade
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etmedigi goriisiinii savunan bir yaklagim tiiriidiir. Gestaltg1 psikologlar yaraticilik terimini
kullanmak yerine, bunu niteleyebilecek “iliretken diisiinme” ve “sorun ¢ézme” kavramlarini tercih
etmektedirler. Gestalt ekolline gore yaraticilik, 6zel gereksinimleri karsilayan ve bazi bakimdan
yararli olan, cagrisima dayali 6gelerden yeni bilesimler olusturma islemidir (Yolcu, 2001, s. 59).
Bu gorilise gore meydana gelen bilesimler birbirine ne kadar iraksak ise, ¢6ziim ayni oranda
yaraticidir. Gestalt savunucularina goére birey problemin temel yapisim1 tanimlayarak ve bir
biitiinliik icerisinde tepki vererek ondan bazi bilgiler edinir, ardindan bu bilgiler yeni bir biitiin
ortaya koymak i¢in kullanilir (Cift¢i, 2002, s. 23). Gestalt yaklasiminin 6nemli savunucularindan
Wertheimer, yaraticilikta problemin yeniden ele alinmasi gerektigi hususuna dikkat ¢ekerek, bir
sorunun yapisal yonleri ve gereksinimlerinin diigiiniide stres ve gerilime yol agtigini savunur
(Akgum, 2005, s. 38). Sonug olarak Gestalt yaklasimi yaratici diislincenin parga parga olustugu
fikrine kars1 ¢ikar ve biitiiniin 6nemini savunur. Gestalt kurami, yaraticiligi gelistirme amaci ile
olmasa da 6grenmeyi daha kolay hale getirdigi gerekgesi ile uzan yillar iilkemiz egitim sisteminde

de denenmis ve uygulanmistir (Bender, 2006, s. 55).
Algisal Yaklasim

Algisal yaklagimin gelistiricisi Ernest Schachtel’dir. Ernest i¢in glidiilenme ve dis diinya ile iligki
yaraticilik i¢in ¢ok 6nemli bir gerekliliktir. Bu kuramin dayandigi felsefi yaklagima gore yaraticilik;
nesne veya olaya Ozgiin bir bakis acist ile yaklasmay1 saglayan algisal agiklikta meydana gelir
(Akgum, 2005, s. 40). Buna ek olarak, bu algisal aciklik yogun ilgi ile bir arada bulunur ve
geleneksel diisiinceyi yoneten kurallar tarafindan sinirlandirilamaz (Sungur, 1992, s. 37). Teoride
var olan asir1 ¢esitlilik, sadece konunun karmasik olusuna isaret etmeyip, ayn1 zamanda sinirlarin
belirlenmesindeki yetersizlige de atifta bulunmaktadir (Ak¢um,2005, s. 40). Bahsi gecen bu
eksiklik ya da yetersizlik, yaraticilik teriminin barindirdig: kiiltiirel ¢agrisimlarin sonucu olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

4.4.4. Cagrisimsal Yaklasim

Cagrisimsal yaklasimin ortaya ¢ikist bazi kaynaklarda Hume ve Mill’e dayandirilmaktadir
(Sungur, 1992, s. 50). Cagrisimsal yaklasim olarak adlandirilan bu kuram, isminden de anlagilacagi
izere yaraticilik kavramini ¢cagrisimlar lizerinden degerlendirir ve ona bu dogrultuda 151k tutmay1

amagclar. Kuramin 6nemli temsilcilerinden biri olan Mednick’e gore yaratici ¢6ziim {i¢ temel bigim
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icerisinde gerceklesmektedir. Bu temel bigimler sirasi ile olumlu rastlanti, benzerlik ve araciliktir.
Olumlu rastlantida gerekli olan, ¢agrisim elemanlarinin, uyarici ya da cagrisgimsal ogelerin
benzerliklerinden meydana gelmeleridir (Ak¢um, 2005, s. 39). Olumlu rastlantiya en giizel 6rnek
rastlantilar sonucu bulundugu bilinen réntgen 1sinlar1 ve penisilin ilacidir. Bu buluslar farkl seyler
arastirilip incelenirken rastlant1 sonucu bulunmasindan dolay1 bu gruba dahil edilmektedir. Olumlu
rastlant1 sadece bilimsel alanda degil, sanatsal yaraticilikta da siklikla karsilasilan bir olaydir.
Ancak, bilhassa sanatsal yaraticilikta bilincin 6nemine dikkat ¢eken, felsefi anlamda donanimin
gerekliligini vurgulayan arastirmacilar olmasindan dolay1 bu konu oldukga tartismalidir (Bender,
2006, s. 54). Mednick’in yaratici ¢dziimiin siirecine yonelik olarak belirledigi siralamanin ikincisi
benzerliktir. Bu asama, halihazirda var olan bir bulusun, meydana gelmemis bir baska bulus ve
yenilige yalnizca benzerliginden dolay1 olanak tanimasidir. S6zciiklerin yap1 ve ritimlerinde veya
konu edilen nesneleri belirtmek icin esses, uyak gibi yaratic1 6zelliklerden yararlanilan eserlerde
bunlar kolayca goriilebilmektedir (Akgum, 2005, s. 39). Mednick’in ortaya attig1 son temel yap1
olan aracilik, aslinda birbiri ile yakin iliskileri bulunmayan iki ya da daha fazla nesne veya fikrin,
birka¢ ortak yoniinii bularak birbiri ile bagdastirilmasi islemidir. Bir bagka deyisle, aracilikta
birbirleri ile uzaktan iligkili olay ve olgularin bir takim ortak 6zelliklerle birbirlerine baglanmasi,
uzlastirma ve gerekli ¢agrisim elemanlarimin ortak ogelerin araciligr ile akla getirilmesi s6z
konusudur (Bender, 2006, s. 55). Cagrisimsal yaklagim da tipk: diger kuramlar gibi baz1 yonleri ile
tartismalara neden olmaktadir. Cogu arastirmaci ve psikolog, ¢agrisimsal yaklasimin yaraticiliga
aykir1 bir felsefesi oldugunu ileri siirmektedir. Ornegin Vexliard’a gore bu kuramin elestiriye agik
kismi, eski fikir ve deneyimler ile iliski i¢inde olmasindan kaynaklanmaktadir (Ak¢um,2005, s.
39). Oysa yaraticilik, O’na gore yeni bir seyler meydana getirmektir, yani alisilmis ve bilinen bir
objeden ya da nesneden yola ¢ikmak veya gecmiste ortaya konulmus bir nesneden cagrisimsal
olarak fayda saglamak degildir. Clinkii yaratici eylem olarak tanimlanan sey yeni, 6zgiin ve biricik
bir {irlin ortaya koymakla yetinmeyip, bilinen bir nesne, obje ya da olaya indirgenemeyen, eski
malzemeler ile yeniden kurgulanamayan seyler ortaya koyma eylemidir. Bu eyleme ait siirece
derinlemesine bakmak, tipki yaraticilik gibi zekanin da incelenmesini gerekli kilar. Bu noktada

yaraticilik ve zeka iliskisini ele almanin yararl olacag: diisliniilmektedir.
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4.5. Yaraticilik ve Zeka

Yaraticilik ve zeka arasindaki iligki, gegmisten bu yana siirekli olarak sorgulanmis ve halen daha
arastirmalara konu olmaya devam etmektedir. Zeka ve yaraticilik arasinda anlamli bir iligskinin olup
olmadigiyla alakali kuskular elbette son yillarda giindeme gelmis degildir. Fakat bu iki kavram ile
ilgili olarak son elli y1l i¢inde olduk¢a yogun arastirmalar yapilmis ve sonuglarindan yola ¢ikilarak
yeni varsayimlarda bulunulmustur. “Yiiksek diizeyde zekaya sahip bir birey aynit zamanda iist
diizey yaratict midir, yaraticilik seviyesi normalin lstiinde olan bir kisi ayn1 zamanda {istiin bir
zeka seviyesine sahip midir, iistiin yaraticiliga sahip olmak i¢in iistiin zekali m1 olmak gerekir veya
iist diizey yaraticiliga sahip bir birey normalin lizerinde bir zeka katsayisina mi1 sahiptir” bigiminde
siralanan sorular, bu iki kavram arasindaki olasi iliskiyi ortaya koymaya yonelik olarak sorgulanan
problem durumlarindan sadece birkacidir. Zeka ve yaraticilik arasindaki iligkiyi ortaya koymak
icin giindeme getirilen bu sorularin ¢ikis noktasi elbette dogrudur, yaraticiligin zeka ile olan iliskisi
kismen ortaya konulmustur, fakat durum bundan ibaret degildir. Asil énemli olan yaraticiligin
oOl¢iilebilmesi ve zeka ile olan iliskisidir. Yaratici zekay1 6lgmede basarili olamayan geleneksel zeka
testleri bu yoniiyle eksik ve yetersiz kalmistir. Bu eksikligin farkina varan pek ¢ok aragtirmaci ilgili
alanda incelemeler yapmis ve sonug olarak zeka testlerinin yaratici zekay1 6lgmede yetersiz oldugu
konusunda hemfikir olmuslardir. Bu durum o kadar vahimdir ki, Torrance’a gore zeka testleri
yoluyla baz1 ¢ocuklarin okullara se¢imi yaratic1 ¢cocuklarin %70’inin bu se¢im disinda kalmasina
yol agmaktadir’ (San, 2008). Bu konuda var olan eksiklik, aragtirmacilar1 iki kavram arasindaki
iliskiyi sorgulamaya tesvik etmistir. Sonug itibariyle zekd katsayis1 ve yaraticilik arasinda var
oldugu diisiiniilen iliski son yillarda {izerinde sik¢a tartisilan bir konu olmus ve bu tartisma 1950-
1960’11 yillarda yaraticiligin diger bilimsel alanlardan ayr1 bir alan olmasi gerektigi fikri ile su
yiiziine ¢ikartilmistir (Subasi, 2014, s. 77). Yaraticilik ve zeka arasindaki iliskiye 151k tutmak adina
girilen yolda pek ¢ok arastirma yapilmis ve bu arastirmalarda, elde edilen nicel ve nitel veriler
1s1¢inda bazi sonuglara ulasilmigtir. Ulasilmig olan sonuglar somut bicimde anlasilabilmesi adina
terimlerin kaynaklarina inmenin daha dogru olacag: diisliniilmektedir. Bu dogrultuda; zeka olarak
adlandirilan 6zellik en genel anlamiyla bilgiyi elde etme ve kullanma islemidir. Bilgiyi elde etme
islemi 1900’11 yillarin baglangicinda oldugu gibi sadece matematiksel zekaya hitap eden bir tanim
olarak diigiiniilmemelidir. Ciinkii herhangi bir bilgiyi elde edip bunu sosyal yasamda kullanma

islemi de tanimin savundugu bigimde zeka olarak nitelendirilmektedir. Binet'e gore zeka, bilgiyi
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depolama alani, alg1 keskinligi ve tepkide bulunma hiz1 gibi islevsel ancak basit zihni dgeler ile
degil, anlama, kavrama, sorgulama, akil yiiriitme ve tartisma gibi karmasik islemlerle kendini
gostermektedir (aktaran Arabaci, 2006, s. 38). Tek tiir zeka oldugu fikrine kars1 ¢ikan Gardner ise
zekayl, bilgiyi islemeyle ilgili kapasite olarak tanimlamaktadir. O’na gore g¢evreden duyu
organlarimiz ile elde ettigimiz kimi bilgiler bulunmaktadir, duyu organlar ile elde ettigimiz bu
bilgiler beyin araciligiyla islenir (Subasi, 2014, s.77). Samurgay’a (1983, s. 6) gore ise zeka; yeni
seyleri hizli bicimde 6grenme, soyutlamalari, imgeleri, iligski ve etkilesimleri algilayip kullanma,
0zgiin ve karmasik ogeler icat etme, elestirel bakis acisina sahip olma, diisiinceyi istenen yonde
tutma ve farkli verileri kontrol edebilme yetenegidir. Bir baska tanima gore zeka, farkli olaylar
arasinda nedensel iligskiler kurabilme, soyut diisiinebilme ve en Onemlisi kendi kendini
elestirebilme yetenegine sahip olma ozelligidir (Yolcu, 2009, s. 178). Yapilan tanimlardan da
anlasilacag1 tlizere, zekd tipki yaraticilik gibi tanimlanmasi oldukca zor, ele avuca gelmeyen
niteliklere sahip bir 6zelliktir. Zeka, tanimlanmasi gli¢ bir terim olarak degerlendirilse de yapilan
incelemeler sonucunda arastirmacilarin zeki bireyler iizerinde hemfikir olduklar1 bazi 6zellikler
bulunmaktadir. Bu 6zellikler; aktarilan veriyi kavrayabilme yetenegi, 6grenme giicii, problemler
karsisinda birden fazla ¢oziim liretebilme yetisi, yasadigi ¢cevre ile uyum i¢inde olma duyarliligi ve
mantikli diigiinebilme 6zelligidir (Arabaci, 2006, s. 37). Arastirmacilarin zeka kavrami lizerinde
hem fikir olduklar1 ortak noktalar incelendiginde, bunlar i¢inde yer alan “cevreye uyum
saglayabilme” ve “mantikli diistinme” 6zelliklerinin yaraticilik ile dogrudan dogruya tezatlik
icerdigini anlamak zor degildir. Ciinkii yaratic1 bir bireyin ¢evreye uyum saglayabilme gibi bir
ozelligi ve/veya gerekliligi bulunmamaktadir. Mantik ¢ercevesinde diislinebilmeyi bir nevi
yakinsak diisiinme olarak degerlendirirsek, zekanin bu 6zelligi de dogrudan dogruya yaraticiligin
Oziinde var olan kimi nitelikler ile karsitlik gostermektedir. Elbette zeké ve yaraticiligin birlestigi
kimi oOzellikler, hatta birbirinden yararlandigi kimi alanlar mevcuttur, ancak yiiksek derecede
yaratici bir bireyin ayni zamanda normalin iizerinde bir zek& boyutuna sahip oldugunu varsaymak
ya da tam aksini diisiinmek s6z konusu degildir. San’1n (1979, s. 22) da belirttigi gibi, yaraticilik
icin belli bir zeka seviyesi zorunludur fakat yapilan arastirmalar gostermektedir ki; herhangi bir
alanda ytliksek diizeyde bir yaratma asamasi, yliksek bir zekad diizeyini gerektirmesi gibi bir
zorunluluk s6z konusu olmamaktadir. Oyleyse denilebilir ki herhangi bir alanda iist diizeyde

yaraticiga sahip bir bireyin, ayn1 zamanda yiiksek bir zeka boyutuna sahip olma gibi bir durumu
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yoktur. Aragtirmacilar, yiiksek zekanin yiiksek diizeyde yaraticiligi ifade etmedigini, zeka ve
yaraticilik arasinda olmasi gerektiginden daha fazla bir korelasyonun bulunmadigini ve ¢ok zeki
birinin, ayn1 zamanda yliksek diizeyde yaratici bir kisi olmadigini ortaya koymustur (Yolcu, 2009,
s. 180). Zeka ve yaraticilik {izerine yapilan bu tespitlere ilaveten, zekanin bir gereklilik oldugu
fakat yaraticilik i¢in yeterli olmadig belirtilmesi gereken bir diger 6nemli husustur (Ilagan ve
Patungan, 2018). Daha 6nce de deginildigi gibi, elbette zeka ve yaraticilik arasinda kiiciik de olsa
bir baglant1 vardir fakat bu baglanti, zeka ve ¢evre ya da yaraticilik ve motivasyon arasinda var
olan iliskiden daha fazlas1 degildir. Zeka ve yaraticilik arasinda iliskiyi sorgulayan pek c¢ok
deneysel arastirma yapilmis ve yapilan arastirmalardan biiyiik cogunlugu bu iki kavram arasinda
istatistiksel olarak anlamli denilecek bir iliskinin olmadigini ortaya koymustur. Ornegin, Wallach
ve Kagan (1965) zeka ve yaraticiligl incelemek amaciyla cocuklar iizerinde yaptiklar1 bir
arastirmada, gelistirdikleri yaraticilik testi sonuglari ile zekad testinden elde edilen sonuglari
karsilastirmis ve ¢ocuklart dort gruba ayirmislardir; Zeka ve yaraticilik diizeyi yiiksek olanlar: bu
cocuklarin kendini denetleme ile rahat davranmada diger gruplardan daha ileri olduklar1 hem
yetiskinlere hem de ¢ocuklara uygun davranislarda bulunduklar1 gézlenmistir. Zeka ve yaraticilik
diizeyi diislik olanlar; bu gruptaki ¢ocuklarin kendilerine giivenleri az ve arkadaslar tarafindan
kabul edilmeyen kimseler olduklar1 gozlenmistir. Bu ¢ocuklarin, bazen sakin ve i¢e kapanik olma
egilimi, bazen yas gruplariyla iligki kurmada giigliikleri oldugu goriilmiistiir. Zeka diizeyi yiiksek,
fakat yaraticilik diizeyi diislik olanlar; bu gruptaki ¢ocuklarin bazen sakin ve ice kapanik olma
egilimi, bazen de yas gruplariyla iliski kurmada giicliik yasadiklar1 gozlenmistir. Yaraticilik diizeyi
yiiksek fakat zeka diizeyi diisiik olanlar; bu cocuklarda 6zgiiven eksikligi, endiseli ve tedbirli olma
egilimi gozlenmistir. Yas gruplar ile iligkilerinin az oldugu, ortami sik sik bozduklari, akademik
anlamda yetersiz olduklar1 izlenmistir. Wallach ve Kogan’in arastirmasindan elde ettikleri veriler
g0z ontlinde bulunduruldugunda, yaraticilik ve zeka arasinda dogrudan bir iliski olmadig1 sonucuna
varilabilir. Yolcu’nun (2001, s. 50) da belirttigi gibi, bir cocuk zeka diizeyi diisiik olsa bile yiiksek
derecede yaratici veya bunun tam tersi olarak; zeka diizeyi yiiksek oldugu halde diisiik diizeyde
yaratici olabilmektedir. Her ne kadar yaraticilik ve zeka arasinda anlamli bir iligki olmadigini ya
da ¢ok kiiciik bir iliski oldugunu ortaya koyan arastirmalar cogunlukta olsa da bunun aksini iddia
eden arastirmacilar da azimsanmayacak sayidadir. Ornegin Eisner, yapmis oldugu bir arastirmada,

cok diisiik diizeyde zekd seviyesine sahip bir bireyden iistliin yaraticilikta bir davranis
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beklenemeyecegi sonucuna ulasmstir (Ozsoy, 2015, s. 132). Yaraticilik ve zeka arasinda bir iliski
oldugunu ortaya koyan bir diger arastirmaci grubu, Sternberg, Lubert ve Amabile’dir. Onlara gore
zeka vyaraticiliga katkida bulunmakta, hatta bilgi yaratici performansa kapi1 aralamaktadir
(Plucker,2015). Bu arastirmacilara ilaveten, Terman ve Cox’un (1926) arastirmalarinda elde ettigi
sonuclarda da yaraticilik ve zeka arasinda anlamli bir iliski oldugu yorumunda bulunulmus fakat
anlamli bir sonug elde edilememistir. Yolcu’ya (2001, s. 44) gore, stiphesiz zeka testlerinin Olciitii
olan zeka katsayisi ile belli basli yaratic1 beceriler arasinda kayda deger iliskiler bulunmaktadir
fakat bu iliski tam anlamiyla agiga ¢ikartilamamustir. Zeka katsayisi ile yaraticilik arasinda olast
iliskinin tam anlamiyla ortaya konulamiyor olusu, geleneksel zeka testlerinin tek yanli dl¢timlerine
dayandirilabilir. Bu sebepledir ki yaraticilik arastirmalarinda zeka ile tam bir baglasima
rastlanmamaktadir (Kirisoglu, 2005, s. 184). Sonug olarak, ge¢gmisten giiniimiize bu konuda pek
cok deneysel arastirma yapilmis ve bu arastirmalarin biiyliik ¢ogunlugunda yaraticilik ve zeka
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski bulunamamistir. Buna ilaveten, yapilan
arastirmalardan hareketle; smavlarda ve geleneksel zekad testlerinde yiliksek puan alan
Ogrencilerden bazilari, hem yaratic1 ve 6zgiin bir bakis acisindan yoksun hem de yeni bir seyler
ortaya koyma yetisine sahip degillerdir (Subasi, 2014, s. 79). S6z konusu durum yaraticilik seviyesi
yiiksek olan bireyler i¢in de gecerlidir, yani yaraticilik seviyesi yiiksek olan bireyler, daha az
yaratic1 bireyler ile karsilastirildiginda zeka diizeyleri ya da akademik basarilar1 agisindan bir
listiinliik sergilememektedirler (Ozsoy, 2015, s. 132). Oyleyse bir bireyin herhangi bir alanda ¢ok
yiiksek derecede yaraticiliga sahip olmasi i¢in ayni sekilde normalin iizerinde bir zeka seviyesine
sahip olmasma gerek olmadigi, benzer bigimde; zeka katsayisi diisiik fakat yaraticilik seviyesi
oldukca yiiksek olanlarin da zeka katsayist yliksek bireyler kadar basarili olduklar1 sdylenebilir
(San, 1985, s. 15).

4.6. Yaraticihk ve Oyun Tliskisi

Oyun kavrami, ozellikle ¢ocuklar s6z konusu oldugunda oldukg¢a onemli bir etkinlik siirecine
dontigiir. Cilinkii ¢ocuk i¢in oyun, kimi zaman sosyallesme adina bir eylem, kimi zaman da
yaraticiliginin ortaya ¢ikartilip gelismesi i¢in gerekli bir doyum halidir. Cocuk bir taraftan oyun
oynayarak c¢evresi ile iletisime gecerken, diger taraftan farkinda olmadan, halihazirda kendisinde

var olan yaraticilik yetisini de gelistirir. Cocuk i¢in oyun oynamak o denli 6nemli ve degerli bir
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eylemdir ki, Freud “yaratici bir yazar oyun oynayan bir ¢ocukla ayn1 seyi yapar” der (Storr, 1992,
s. 143). Yani yaratici bir sanat¢inin yaratma esnasinda aldigi hazzi, cocugun oyun oynarken ulastig
hazza benzetir. Yaratici bir sanat¢inin 6zgiin bir sanat eseri meydana getirirken aldig1 haz ile oyun
oynayan ¢ocugun bu eylemden elde ettigi memnuniyet pek de farkli seyler olmasa gerek. Oyun ve
yaraticilik eylemleri, yiizeysel olarak herhangi bir biligsel gereklilik ile ilgili bir zorunluluk
duygusundan yoksun olmasi bakimindan birbirine benzemektedir. Oyun ve yaraticiligin birbirini
tamamlayan iki ayr1 kavram olmasinin temel sebebi, her iki eylemin de bir zorunluluk igerisinde
gerceklesmemesi ve fanteziler ile ilgili bir etkinlik olusudur. Oyun sirasinda ortaya ¢ikan ve oyuna
dahil olan pek c¢ok biligsel siireg, cocugun gelecekte iraksak diisiinme becerisini gelistirmesine
imkan tanidig1 i¢in bu iki kavram dogrudan birbiriyle iligkilidir. Oyun ve sanatin, dolayl olarak da
yaraticiligin dnemine dikkat ¢eken bir diger diistiniir Schiller’dir. O, oyunun birey i¢in ne kadar
onemli oldugunu sik stk vurgulamis ve bu savini ‘Insan, szciigiin tam anlamiyla insan oldugu
yerde oynar ve o, ancak oynadig1 yerde insandir” (Schiller, 1965, 76) seklinde somutlastirarak dile
getirmistir. Oyun ile yaraticilik arasindaki iliskinin olduk¢a fazla oldugunu ileri sliren diger
arastirmacilar; oyun etkinliginin iirlinden ziyade siirece yonelik bir etkinlik olmasi noktasindan
hareketle, ¢gocuklarin oyun oynamalarina firsat tanindiginda yaratici davranislarinda artisa sebep
olunabilecegini belirtmektedirler (Davashigil, 1989, s. 25). Oyunun verdigi hazzi hicbir etkinlige
tercith etmeyen ¢ocuk, yasamini oynadig1 oyunlar araciligiyla sekillendirmektedir. Ciinkii cocukta
zaten bliylik bir yaraticilik yetisi mevcuttur, okulun ezberci sisteminden nasibini almayan ¢ocuk,
yaraticiligini oynadig1 oyunlar ve kurdugu sosyal aktiviteler ile bir adim daha ileriye tasir. Bir grup
cocugun toplanarak elde bulunan sinirli materyal ile sinif ortaminda kendi tasarladiklari araba, tren,
bisiklet vb. tasitlarla oynamalari, bununla kalmay1p siipiirgeden at, sinif siralarindan tren vagonu
yaparak bu etkinliklerini siirdiirmeleri, biz yetigkinler i¢in her ne kadar mantik dis1 ve gereksiz
birer tutum olarak goriilse bile bu gibi eylemlerin yaraticiligin ortaya ¢ikmasinda ve durmaksizin
gelismesinde birinci dereceden 6nemli rol oynadigi aciktir. Aslinda tam olarak bu saptirici ve

serbest siirecler oyunu yaraticilikla iligkili kilar (Davasligil, 1989, s. 25).

Oyunun yaraticilif1 ortaya cikartarak bu potansiyele katkida bulunmasi igin gerekli olan belki de
en 6nemli etken, aile ve 6gretmenin bu etkinlik igerisindeki yeridir. Daha 6nce de deginildigi gibi,
cocugun arkadaglariyla kurguladigi oyunlar, yetiskinler i¢in her ne kadar mantik dis1 ve gereksiz

olarak goriilse de ortaya konulan kurgunun, tasarlanmis obje ve nesnelerin yetiskinler tarafindan
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onay gormesi ve “Ne kadar ilging bir yaklasim, seni tebrik ederim” bi¢iminde giidiilemelerde
bulunulmasi, oyun etkinliginin yaraticilii gelistiren sosyal bir yapiya biiriinmesinde oldukca
onemlidir. Ne kadar yersiz ve aptalca goriinlirse goriinsiin, 6gretmenin ¢ocuklarin savundugu
diisiincelerin  degerli oldugunun bilincine varmasi, siniftaki yaratict diisiincelerin  akisini
arttirmanin birinci adimidir (Davaslhigil, 1989, s. 29). Burada dikkat ¢ekilen nokta, ¢ocugun ortaya
koydugu ilging fikrin 6gretmen tarafindan olumlu karsilanip karsilanmadigidir. Eger 6gretmen
cocugun sundugu fikri begenir ve tavsiyelerde bulunursa, yaraticiligin gelismesi adina biiyiik yol
alinmis olacaktir. Sonug olarak yaraticiligin ortaya ¢ikartilmasi ve gelistirilmesi i¢in oyun oldukca
onemli bir ugrasidir. Yaraticilig1 zaten hat sathada olan ¢ocuk, 6gretmen veya ebeveyn destegiyle
ilging fikirlerini oyun faaliyeti ile birlestirmektedir. Cocugun 6zgiin oyunlar oynamasina katkida
bulunmak ve ortaya koydugu sira dis1 fikirleri desteklemek, bilissel gelisimin tamamlanmasinin

yant sira yaraticiligin gelistirilebilmesi adina da olduk¢a dnemlidir.
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5. COCUGUN SANATSAL GELIiSiMi

Cocugun sanatsal gelisimi lizerine pek ¢ok arastirmaci incelemeler gergeklestirmis ve sonug olarak
cocuklarin erken yaslardan baslayarak ergenlik sonrasi doneme kadar bazi evrelerden gectiklerini
ileri siirmiiglerdir. Bu dogrultuda ¢ocuk resimlerinin sistematik bir gelisme izledigine ilk dikkatleri
¢eken kisi Britsch olmustur. O, ¢ocuk resimlerinin kendi kurallar1 i¢inde basitten karmasiga dogru
organik bir bigimde gelistigini savunmaktadir (Kirigoglu, 2005, s. 75). Britsch’in bu agiklamasi
lizerine pek ¢ok aragtirmaci ¢ocuk resimleri lizerinde arastirmalarini hizlandirmis ve elde edilen
sonuclar dogrultusunda her cocugun belli asamalardan daha erken ya da daha gec, daha hizli ya da
daha yavas fakat kesinlikle gectigi sonucuna varmislardir (San, 1979, s.133, aktaran Subasi, 2014,
s.48). Buradan yola ¢ikarak Read, Kellog ve Lowenfeld kendi arastirmalari sonucunda bu gelisim
evrelerini cesitli bagliklar altinda toplamislardir. Read’e gore ¢ocugun sanatsal gelisim basamaklari
yedi evreden olugmaktadir (aktaran Cankirili, 2012, s. 15). Bu evreler sirasi ile “Karalama (2-4
yas), Cizgi (4-5 yas), Tanimlayict Sembolizm (5-6 yas), Tanimlayic1 Realizm (7-8 yas), Gorsel
Realizm (9-10 yas), Ust Benlik (11-14 yas) ve Sanatsal Canlandirma (14 yas ve iizeri)”dir.
Kellog’un ortaya koydugu siniflamaya baktigimizda, “Anlamsiz Basit Karalamalar Dénemi (2-3
yas), Belirgin Sekiller Donemi (3-4 yas) ve Anlamli Sekiller Donemi (4 yas ve iistii)” olmak iizere
lic asamadan olusmaktadir (Cankirili, 2012, 156, aktaran Subasi, 2014, s. 49). Lowenfeld ise
“Creative and Mental Growth” adli kitabinda, ¢ocuklarin sanatsal gelisim evrelerini alt1 baslik
altinda toplamustir, bu basliklar sirasiyla; “Karalama Evresi (2 ile 4 yas aras1), Sema Oncesi (4 ile
7 yas arasi), Sematik Evre (7 ile 9 yas aras1), Ergenlik Oncesi Evre (9 ile 11 yas aras1), Mantik Cag1
(11 ile 13 yas aras1) ve Ergenlik Krizi (13 yas ve 6tesi)”dir. Cocuklarin sanatsal gelisim evreleri
konusunda ge¢misten giiniimiize en ¢ok kabul goren yaklasim Lowenfeld’in siralamasi olmasi

sebebiyle bu baslik altinda onun yaklasimi iizerinden incelemeler gerceklestirilmistir.

5.1. Karalama Evresi (2 — 5 yas arasi)

Cocugun kalemle bulustugu ilk an olarak tanimlayabilecegimiz bu evre, isminden de anlasildig:
gibi karmagik sekillerin hakim oldugu ve bolca karalamanin gozlendigi donemdir. Yiiksek bir
thtimal ki ¢ocuk ilk defa bu evrede eline kalem almaya baslamis ve biz yetiskinlere gére bir anlam
ifade etmeyen ciziktirmelere girismistir. Ilk ¢izim ¢abalar1 ifadesel bir sembol olarak sadece ¢ocuk

icin degil, bu karalamalar1 kisinin kendini ifade etmesinde ilk deneyim olarak gorebilen duyarl
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yetiskinler icin de onemlidir (Lowenfeld, 1964, s. 93). ilk karalamalar ¢ocugun kendini ifade
etmesinde olduk¢a 6nemli bir gelisim aracidir. Bir yoniiyle motor becerisini gelistiren ¢ocuk, diger
yoniiyle biligsel anlamda da gelisim siirecini yagsamaktadir. Henliz yeni yeni konusmaya baslayan
¢ocugun yarim yamalak, ne dedigi tam olarak anlasilmayan sevimli konusmalarindaki sézciikler
ne ise, karalama doneminde ¢iziktirdigi ve bir bigime ya da nesneye doniismeyen bu ¢izgileri de
odur (Yolcu, 2009, s. 152-153). Bu evrede 0zgiirce kazima eylemini gergeklestiren ¢ocuk, o giline
dek sadece aglayarak kendini ifade ediyorken, artik bu ifade bigimlerine bir yenisi daha eklenmistir.
Kagit lizerinde kalemin biraktig1 iz belki de ¢ocugun ilk basarisidir (Kirisoglu, 2005, s. 76). Bu
basar1 ayni zamanda, aglama eyleminden farkli olarak ¢ocugun kendini ifade edebildigi ikinci
secenektir. Ister Cin’li ister Amerika’l1 ya da Avrupa’li olsun her ¢ocuk bu evreyi yasar, bu sebeple
karalama agamasi ¢ocugun anlamsal gelisiminin bir pargasidir (Lowenfeld, 1964, s. 94). Karalama
evresinde olan ¢ocugun gerceklestirdigi ilk karalamalar ¢cogu zaman diizensiz ve amagsizdir. Kas
kontroliinii tam saglayamadigi i¢in karmasik hareketlerin olusturdugu dalgali, gelisigiizel bir
sekilde saga sola giden ¢izgiler gozlenir (Subasi, 2014, s. 50). Calismalar1 diizensiz de olsa bu
karalamalar onun i¢in ciddi gelisim saglamakta ve gelecekte olusturacagi resim ¢aligmalari i¢in bir
merdiven gorevi gormektedir. Karalamalar yapan cocuk bu eylemden biiyiik keyif alir ve adeta
bliyiilenir. Ancak yaptig1 bu karalamalar ile herhangi bir gorsel sekil olusturma amacinda degildir.
Bu karalamalardaki temel ortaya g¢ikan bedensel hareketten aldigi keyiftir. Lowenfeld’in de
degindigi gibi, bu asamada ¢ocuk kalem ve kagit ile daha yeni tanismistir. Bu sebeple yapilan
karalamalarda anlamsal bir biitiinliik aramak olanaksizdir. Bu asamada ¢ocuk, motor becerisi yeni
yeni gelisiyor olmasindan dolayidir ki kalemi zaman zaman iki eliyle ya da avucunun i¢ine alarak
cizmeye calisir. Daha sonra kas kontrolii de saglayan cocuk, el ve bileklerini de kullanarak
cizgilerle zikzaklar, acilar olusturarak dairesel karalamalarda bulunur ve bu karalamalar gitgide
boyutlar1 degisen daha anlamli sekillere ulasir (Subasi, 2014, s. 50). Cocugun kalemle ilk
bulusmasi sayilabilecek karalama evresinde gergeklestirdigi ¢iziktirmeler géz oniine alindiginda,
biraz dikkatli bir inceleme sonucunda meydana getirdigi belli basli sekillerin varlig1 goze
carpacaktir. Kellogg’a gore, bu sekilleri birlesen sekiller, onlar1 da toplanmalar izlemektedir
(Kirisoglu, 2005, s.77). Birlesimlerin yer aldig1 karalamalar, arastirmalar agisindan olduk¢a 6nemli
veriler ortaya koymaktadir. Birlesen sekiller arasinda en anlamli olan1 yuvarlak icine yerlestirilmis

capraz iki ¢izgiden olusan mandala ismi verilen sekildir (Kirisoglu, 2005, s.77). Mandala olarak
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adlandirilan bu sekil, cocugun ileriki yasaminda resimlerinde kullanacagi ana karakterin ham
maddesi olarak nitelendirilmektedir. Lowenfeld karalama evresini kendi i¢inde dort ana baglik
altinda ele almaktadir (Lowenfeld, 1964, s. 94). Bu basliklar, “Diizensiz-Karigik Karalamalar”,
“Kontrollii Karalamalar”, “Dairesel Karalamalar” ve “Isimlendirilen Karalamalar”dir. Diizensiz
karalamalar evresinde, cocugun kagit iizerinde ¢izmis oldugu sekillerin pek ¢ok ayri istikamete
yoneldigi goriilmektedir (Lowenfeld, 1964, s. 95). Daha agik bicimde, bu evrenin baglangicinda
cocugun cizgilerinde karmasa, hareketlerinde diizensizlik, kalem tutusu ise tam anlamiyla
oturmamistir. Bu nedenle ortaya ¢ikan sekillerin formundaki diizensizlikler ¢cocugun motor

becerisinin heniiz gelismedigini gostermektedir.

Kontrollii karalamalar evresine baktigimizda, bu donem iki, iki buguk yaslarina gelen ¢cocugun
icinde bulundugu dénemdir. Bu asama ¢ocugun, karalama evresinde yaptig1 uygulamalar {izerinde
gorsel kontroliin farkina varmaya basladigi donem olarak adlandirilabilir. Kontrollii karalama
evresinde, hareketleri ile kagit iizerinde biraktig1 sekiller arasinda bir baglanti oldugunu kesfeden
cocuk, kaba motor giicliniin gelisimiyle birlikte bu iliskiden biiyiik keyif almaya baslar. Dairesel
karalamalar agsamasinda ise kaba motor becerisinin oldukca gelistigi goriiliir. Bu asamada dairesel
karalamalar yapan c¢ocuk, daha kontrollii ve daha farkli cizimler yapabileceginin isaretlerini
vermektedir (Subasi, 2014, s. 51). Son olarak isimlendirilen karalamalar, Lowenfeld’in aktarimina
gore ¢ocugun gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli bir doneme rasgelmektedir (1947, s. 99). Bunun
ana sebebi, iki ya da daha kii¢iik yaslardan bu yana karalamalar yapan ¢ocugun bu evreye
ulastiginda yapmis oldugu ¢izimlere isim vermeye baslamasidir. Bu agsamaya gelene kadar sadece
yaptig1 hareket ve bu hareketin kagit tizerinde biraktig1 izden tatmin olan ¢ocuk, artik yapmis
oldugu cizimleri ¢evresindeki insanlar ve objeler ile iliskilendirmeye, hayali Oykiiler yaratarak
resimler yapmaya baslamistir. Isimlendirilen karalamalar evresinde gdzlenen gelismelerin sonucu
olarak zamanla gorsel bellek olusumu baslar. Gorsel bellek olusumu sanatsal anlamda oldugu
kadar, biligsel anlamda da 6nemlidir. Cocugun boya ile tanigmasi da ayn1 zamanda isimlendirilen
karalamalar evresine denk diismektedir. Karalamanin kendinde uyandirdigi hazdan hosnut olan
cocuk, zaman gegtik¢e boya ile de tanisir. Merak duygusunun giderek attig, artik sadece kalem ile
degil, ona gore ¢ok farkli dokuya sahip firga ile de etkilesime gectigi goriiliir. Cocugun bir¢ok renk
arasindan se¢im yapma liikksli, onu bazen karalama etkinliginden ziyade, renklerle oynama

aktivitesine dogru yonlendirir (Lowenfeld, 1964, s. 101). Bu evrede ¢evreye olan ilgi ve merak
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artarak devam eder. Kalemle yapilan karalamalarda gozlenen yatay ve dikey ¢izgiler, ayni1 sekilde
boya ve firca ile de siirdiiriiliir. Bazen hi¢ olmayan kisileri resimde varmis gibi anlatan, ¢izgilerin
olusturdugu biitiinliikk ile ¢evresindeki insanlari yansittigini diistinen c¢ocuk, hayal giiciini

doruklarda yasar.

5.2. Sema Oncesi Evre (4-7 yas arasi)

Piaget’nin islem Oncesi donem olarak adlandirdig1 evreye denk diisen sema oOncesi donemde
biligsel gelisimin hizlandig1 goriiliir. Lowenfeld’e (1947, 115) gore bu evrede ¢ocuk karalama
asamasindan ayrilmakta ve farkli bir gelisim evresine gecis yapmaktadir. Karalama evresinde var
olan viicut hareketleri ve kagit {izerindeki anlamsiz ¢izgiler arasinda goriilen iligski sonlanmis,
bunun yerini objelerin daha dogru temsili almistir. Bu evreye gelindiginde, daha 6nce siirekli olarak
karalamalar ile resim yapan c¢ocugun kagidinda farkli simgelerin olusmaya basladig1r gdzlenir.
Karalamalarin olusturdugu biitiinlikkten boylamsal ve dairesel ¢izgiler olusturan c¢ocuk, yavas
yavas gerceklik iligkilerine girer (Lowenfeld, 1964, s. 116). Daha agik bi¢cimde, bir dnceki evrede
var olan karmasik ¢izgilerden olusan kompozisyon ile yetinmez ve bunlara bazi yeni simgeler ve
sekiller ekler. Yeni olusan bu simge ve sekiller arasinda kendi diinyasinda bir iliski kurar ve zaman
zaman bunlar1 canlandirma yoluna gider. Bu simge ve sekillerin olusturdugu ilk temsil, ¢ocugun
siirekli olarak cevresinde gordiigii insan figiiriidiir. Ilk temsilin bir insan figiirii olusu, ¢ocugun
bildigini degil gordiiglinii ¢izmeye calistigi gercegi gbz Oniinde bulunduruldugunda oldukca
dogaldur. ilk temsil gabalarmin somut bir sekli olan insan, cogunlukla iki dikey ¢izgi (bacaklar) ve
bir yuvarlak (kafa) ile olusturulur (Lowenfeld, 1964, s. 116). Tek ¢izgiden olusan bacaklar ve
yuvarlak bir daireyle tamamlanmis ylizden olusan ilk insan temsili, ilk bakista yetiskinler
tarafindan pek fazla anlasilamamaktadir. Baslangicta yarim yamalak ve tek cizgiler ile insan
figiirlerini tamamlamaya calisan ve bundan keyif alan ¢ocuk, zamanla yapmis oldugu bu figiirler
ve i¢cinde yasadigi ¢cevre arasinda bir iliski kurmaya baslar. Bu iliskiye 6rnek olarak yaptigi resimler
ile konusmasi ve onlar1 dis diinyanin bir kopyas1 olarak algilamasi gosterilebilir. Cocugun bu
donemde yansitmaya calistigi ilk insan figiirii betimlemelerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, ¢cogu
figlirlin birbirine olan benzerligi ve higbirinin cinsiyet baglaminda ayrim gosterilmeksizin ele
alinmis olmasidir. Bu eksiklik ve yanliglar zaman gegtikge ve ¢ocuk cinsiyet ayirdina vardikga

ortadan kalkar. Bu donemde ¢ocuklar i¢in hava ve zemin iliskisi de heniiz ayirt edilebilen bir 6zellik
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olmayip, figilir ve objeler zemini merkez alma kaygis1 olmaksizin rasgele konumlandirilir. Sema
oncesi donemin ilk evresinde olan ¢ocuklarin resimlerinde insan, hayvan ve diger nesneler havada
ucar gibi ylizeyin surasinda-burasinda yer alirken, bes yasindan itibaren bunlar resim yiizeyinin alt
kenarina paralel ¢izilmis bir ¢izgi lizerine oturtulur (Subasi, 2014, s. 53). Bu evreye ulagsmadan,
yetiskinlerde var olan bosluk kavrami onlara aktarilmaya calisilirsa, bu davranis hem kafa
karistirict hem de cocugun giiven duygusuna zarar veren bir durumla sonuglanir (Lowenfeld, 1964,
s. 119). Yas ilerledik¢e artik diger arag ve gerecler ile olan iliski de daha diizenli bir hal almaya
baslamistir. Ornegin renk ile daha yogun bicimde etkilesim kuran ¢ocuk, renk bilgisi tam anlamiyla
olusmadig icin eline gelen rengi kullanir ve bu renk ciimbiisii onun i¢in bir aktiviteye doniisiir. Bu
evredeki ¢ocuklar boyadiklart nesnelerin ger¢ek renklerinden ziyade, daha ¢ok hosa giden, onlara
cekici gelen renkleri tercih ederler (Subasi, 2014, s. 54). Lowenfeld’e (1947, s. 121) gore, renklerin
secimi her ne kadar rastlantisal gibi goriinse de bunun altinda psikolojik bir anlam yatmaktadir.
Omegin ¢ocuklarin biiyiik ¢ogunlugu kirmizi rengi sever ve eger annesini resmetmisse burada
kirmiz1 rengi tercih etmesi ¢cok dogaldir. Bu evrede dikkat edilmesi gerekli olan en 6nemli nokta,
ozgiirliikk ve yaraticiligin1 doruklarda yasayan ¢ocuga c¢ok fazla miidahale edilmemesi ve gerekli

durumlar disinda yonlendirmeler yapilmamasidir.

5.3. Sematik Evre (7-9 yas arasi)

Ortalama yedi ve dokuz yas aras1 ¢ocuklarin i¢inde bulundugu evre olan sematik donem, okula
baslama yasiyla da Ortiistiigiinden oldukca 6nemli degisikliklerin yasandigi bir evredir. Bu evreye
ulasan ¢ocuk, sema 6ncesi donemde oldugu gibi zemin ve mekan iliskisini karigtirmaz. Kendisinin
zeminde, diger objelerin ise onun c¢evresinde dizildigi mantigin1 kavramaya baglamistir. Okul
cagina denk diisen bu dénem ¢ocuklarinin anlatiminda az da olsa farklilagmalar bas gosterir. Bu
farklilasmanin temel sebeplerinden biri sosyallesmenin kaynagi olan okuldur. Okulun ya da daha
genel bicimiyle sosyallesmenin cocugun gelisimi adina kaginilmaz 6neme sahip oldugu agiktir,
ancak Yolcu’nun (2009, s. 157) da degindigi gibi, okul 6ncesi ¢ocugunun siirsel, coskulu ve daha
Ozgiir diyebilecegimiz anlatimlari, yerini yavas yavas okulun degismez, kesin, bilgiyi 6ne ¢ikaran
yaklagimina birakir. Elbette bu degisim sanatsal anlamda olumlu bir ilerleyis degildir, fakat yine
de kaginilmaz bir siire¢ olarak yasanmasi dogaldir. Bu déonem c¢ocuklariin ele aldigi ¢alismalarda

gozlenen en 6nemli degisiklik sema olusumudur. Semanin meydana geldigi bu donemde, gordigi
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her seyi sema olarak beynine kodlayip kdgida aktarmaya calisan ¢ocuk, aslinda bu yaklasimi ile
farkinda olmadan ilerleyen yaslarda yapacagi resimlerinin bir prototipini olusturmaktadir. Cocugun
bu evrede semalar olusturmasina sebep olarak pek ¢ok goriis ortaya atilmistir. Kirisoglu’na gore
cocugun sema olusturmasindaki ana sebep; fiziksel giicsiizliikleri nedeniyle heniiz karmagik
bicimlerin iistesinden gelecek beceriden yoksun olusu, yetiskinlerin, bu genellemeyi bilmeden
yaptiklar katki; 6rnegin gelincigi, menekseyi, giilii 6zelliklerine ve adlarina bakmaksizin ¢igek,
kargayi, glivercini, serceyi kus olarak tanimlamalar1 6rnek olarak gosterilebilir (Kirisoglu, 2005, s.
82). Semalarin ortaya ¢iktig1 ve gelistigi bu donemde, bir gocugun semalar1 oldukca zenginken, bir
digeri zayif sembollere sahip olabilir. Semanin gelisimine ek olarak bu evrede gozlenen bir diger
olumlu degisiklik cocugun resimlerinde zemin iligkisini yavas yavas kavramaya baslamis olusudur.
Zemin iligkisini kavrayip bunu resmine aktarmaya calisan 6grenci, renk konusunda da bazi
gelisimsel ozellikler gostermektedir. Daha 6nceki evrelerde 6znel deneyimlerden ve duygulardan
yola ¢ikarak yapilan renk se¢imi ortadan kalkmis, yerini daha sistemli ve nesnel dlgiitler almistir.
Bu donemin iginde olan ¢ocuk, gegmiste oldugu gibi birkag ¢izgi ile insan figiiriinii olusturmaktan
vazgeger ve daha detayli yorumlamalara girisir. Onceki evrelerden farkli olarak govdeyi
olusturmay1 6grenen ¢ocuk, kol ve bacaklarin1 eklemekle kalmayip, parmak gibi uzuvlar1 goriip
yansitma istegi igerisinde olur. Yavuzer’e (2012) gore bu donem cocugu resimlerinde sadece
kendisi ile olan iliskileri degil, baskalarinin birbiri ile olan mantiksal iliskilerini de gostermektedir.
Sanatsal gelisimin yani sira, biligsel gelisimin de gozlendigi bu evrede mantigin yavas yavas
devreye girdigi ve ¢ocugun bu dogrultuda hareket ettigi goriilmektedir. Ancak bu degisikligin
uygulama ¢alismalaria olumlu anlamda yansidigin1 sdylemek giigtiir. Siirsel anlatim yerini gitgide
kuru bir yalinliga birakir. Daha onceki evrelerde ¢izdigi objeler ile kendi iizerinde iliski kuran
cocuk, sematik evrenin ilerleyen zamanlarinda bundan vazgecer ve daha rasyonel iliskilere dogru
yonelir (Lowenfeld, 1964, s. 146). Meydana gelen bu degisiklikler, cocugun zihinsel gelisiminin

de olumlu anlamda ilerlemeye devam ettiginin bir diger gostergesidir.

5.4. Ergenlik Oncesi Evre (9-11 yas arasi)

Ozgiirliik anlayisinin yavas yavas ortaya c¢iktigi bu evre, kismen degisiklik gosterse de genel
anlamiyla dokuzlu yaslarda baslayip on birli yaglara kadar siiregelen bir evreyi kapsamaktadir. Bu

donem c¢ocugunda sayi, uzay, agirlik ve zaman gibi soyut kavramlarin daha net bicimde
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anlasilmaya bagladigi goriilmektedir. Bu evrede cinsiyet ayriminin farkina varan ¢ocuk, derslerde,
oyunlarda ve diger sosyal aktivitelerde artik eskisinden daha fazla hemcinsleri ile bir arada olmak
istemektedir. Lowenfeld’e (1947, s. 181) gore bu donemin en gbéze ¢arpan 6zelliklerinden biri,
cocugun, yasitlarinin olusturdugu sosyal ¢evrenin bir iiyesi oldugunu kesfetmis olmasidir. Bu
evrede bir gruba dahil olma istegi ¢ocuk i¢in oldukca dnemlidir. Herhangi bir guruba dahil olup,
bu grup icerisinde tercih edilen biri olma arzusu biiyiikk 6nem kazanmistir. Bu déonem ¢ocugu
etrafim ¢ok daha fazla sorgulamaya baglar ve dogal olarak bagimsizlik arzusu artis gosterir.
Sanatsal anlamda da gelisimi devam eden ergenlik oncesi ¢ocugu, bir yandan alabildigine gercegi
yansitma istegi ve bu yolda basarisi, basarisizlig: siirerken, diger taraftan ¢izgide daha 6zgiir ve
kendisine 0zgli anlatim formlar1 arar (Kirigoglu, 2005, s. 94). Kimi zaman yaptig1 resimleri
cevresine gostermekten oldukea tedirgin olan ¢ocuk, olumsuz bir tutum ile karsilagtig1 takdirde,
olduk¢a duygusal bir donem i¢inde olmasi sebebiyle anormal davranislar sergileyebilir. Ergenlik
Oncesi evrenin i¢inde bulunan ¢ocuk, artik toplumun bir iiyesi oldugundan haberdardir ve bu
farkindalik c¢izgilerine yansimaya baglamistir (Yavuzer, 2009, s. 65). Gordiglinii oldugu gibi
aktarmaya c¢alisan cocuk icin Onceki evrelerde Ogrendigi semalar yeterli olmamaktadir.
Resimlerinde de cinsiyet ayrimini belli etmeye calisan ¢ocuk, ge¢miste 6grendigi semalardan
yararlanacak fakat bunlar1 yalin bi¢imiyle birakmayacaktir. Insan figiirii iizerine olduk¢a fazla
egilmeye baslar ve halihazirda 6grenmis oldugu semalar {izerine eklemeler yaparak gordiigii nesne
ve objeleri kiigiik ayrintilar1 ile kdgida aktarmaya calisir. Yolcu’ya (2009, s. 160) gdére bu donem
cocuklarinin resimlerinde figiirlerin daha hareketli ve olciilii olduklar1 goriilir. Yem yiyen
hayvanlarin hareketleri, kosan insanin verdigi etki, bu evrede bulunan cocugun resimlerinde
aktarmayr amacgladigl senaryolardan bazilaridir. Cocuk ¢6zmesi gereken birgok soruna
odaklanmay1 bu yasta dgrenir, bu sebeple resimleri belki biraz kuru olur ancak daha ger¢ekcidir
(Vural, 2011, s. 141). Gegmis donem resimlerine kiyasla biraz kuru bir anlatimin hakim oldugunu

sOyledigimiz bu donem resimlerinde yavas yavas mekan ve perspektif olgusu da goriilmeye baslar.

5.5. Mantik Cag1 (11-13 yas arasi)

Isminden de anlasilacagi gibi bu evre, ¢ocuklarin daha ¢ok mantik gercevesinde diisiinmeye
bagsladig1 bir donemin baslangici olarak tanimlanir. Bu yaglar gii¢lii his ve duygularin daha fazla

ifade edilmeye baslandigi, yetiskinlerin sdylemlerinin eskisi kadar ciddiye alinmadigi bir donemin
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ilk evresidir (Lowenfeld, 1964, s. 215). Bu evreye gelen cocuk, nasil ki sosyal anlamda olumlu ya
da olumsuz pek c¢ok degisim gosteriyor ise, ayni sekilde bu gelisim sanatsal alanda da
gozlenmektedir. Bu evreye denk diisen yaslarda ¢ocuklar gegmis donemlere kiyasla daha soyut
diistinmeye meyillidirler. Bu evrede her ne kadar sanatsal anlamda gelisimler goriilse bile, tam
anlamiyla perspektif kurallar1 6grenilmemis, hareket problemi ¢éziilmemis, 151k, gélge, renk, acik-
koyu ve resim diizleminde {i¢iincii boyut yeterince gelismemistir (Kirisoglu, 2005, s. 95). Yolcu’ya
(2009, s. 159) gore bu donemdeki ¢ocuklar artik gercege yonelmeye baslamislardir, fakat buradaki
gerceklik dogal gergekten ¢ok, akla dayali gercektir. Yani cocuk dogay1 taklit etmekten ziyade, bir
anlayis ve tanimlama amagli gercege yonelir. Mantik ¢agia erisen ¢ocugun her seyi mantik
cergevesinde degerlendirmeye ¢alismasi, oncesinde resimlerinde var olan ‘ger¢eklikten uzak ancak
yaratict ve 0zglin’ olarak nitelendirilen yaklasimina da yansir. Cocugun okuldaki derslerden
ogrendigi 78 sistematik ve degismeyen bilgi, islevsellik ve akilcilik, renk se¢ciminde de dogrudan
kendini gosterir. Onceleri nesnelerde goriilen yaratic1 yaklasima karsit olarak bu evrede yaprak
yesil, agac¢ kahverengi, ¢ati kirmizi, gokyiizii mavidir (Yolcu, 2009, s. 159). Fakat bu tutum her
cocuk icin gegerli olmamaktadir. Aralarinda bazi ¢ocuklar vardir ki, yaratici ve siirsel anlatimini
bu evrede de devam ettirir. Lowenfeld’e (1947, s. 247) gore bu evrede sema tamamen ortadan
kalkmistir, fakat halen sema kullanim1 mevcut ise, cocugun heniiz ¢evresinde var olan kisisel
farkliliklar1 ve detaylari zihinsel olarak ayirt edemedigi yorumunda bulunulabilir. Genglik 6ncesi,
ergenligin ise ilk habercisi sayilan bu donem oldukga kritik bir durumun isaretlerini verir (Vural,
2011, s. 144). Bu isaretler ¢ocuklarin resimlerinde dogrudan go6zlenebilecek belirtilerdir.
Calismalarda ug¢ konular se¢mek, kimi zaman hayatin olumsuz taraflarini biraz da miibalaga
katarak ele almak bu isaretlerden sadece birkagidir. Ornegin, dogal afetler, firtinalar, korku dolu
psikolojik temalar, gergekiistii Oykiiler, sirk, gd¢menler, tarlada calisanlar, film yildizlan,
kahramanlar ve diger bir¢ok u¢ tema, bu donem ¢ocuklar1 arasinda popiiler olan konulardir

(Artut,2006).

5.6. Ergenlik Krizi (13 yas ve iizeri)

Bu donem igerisinde bulunan gen¢ mantik ¢agina erismis, diinya olaylarini, c¢evresinde olup
bitenleri yalniz somut degil soyut diistinceleri kavramlastirip 6grenmeye baslar (Kirisoglu, 2005,

s. 96). Bu yaslar cocukluk déneminden genclige dogru durmaksizin siiren yasamin birey agisindan
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en Onemli evrelerinden birisidir, ¢iinkii bu evre ¢ocuklugun sonu, gengligin ise baglangicidir.
Ergenlik doneminin her anlamda sikintil1 bir siire¢ oldugu bilinen bir gercektir, bu sebeple ¢esitli
i¢ catismalar yasanir ve ¢evreye karsi kimi zaman anlamsiz ve tutarsiz davraniglar sergilenebilir.
Bu dénemi ‘Ergenlik Krizi’ olarak adlandiran Lowenfeld’e (1965, s. 252) gore kriz; bir evreden
obiir evreye biiylik bir giiclik altinda gecisi ifade eder. Biiyiik bir giicliikk altinda bir evreden
digerine gegerek hem fiziksel hem de biligsel anlamda degisimler yasayan geng, bu evreyi sakin ve
durgun bir bi¢cimde atlatamamaktadir. Bu donemde cesitli duygu degisimleri yasandigi gozlenir;
aniden mutlu olurken, bir anda hiiziinlenmesi ve kimi zaman aglamaya baslamasi buna en giizel
ornektir. Cocukluk evresinden yeni yeni ayrilmaya baslayan bireyde, bir yandan kendi kimligini
bulma, kim oldugunu anlama ve tanimlama ¢abasi siiriip giderken, diger taraftan kendini kanitlama
istegi de vuku bulur. Kendini kanitlama gerekliligini hat safhada yasayan genc¢ i¢in sanat ¢ok
Oonemli bir aragtir. Ergenlerin bu donemde resim, siir, miizik gibi sanatsal faaliyetlere ilgilerinin
arttig1 ve bu yolla kendilerini ifade etme araci arayisinda olduklar1 goriiliir (Subasi, 2014, s. 59).
Bu donemde hem kendi caligsmalarina hem de baskalarinin yapitlarina karsi elestirel davranis
gelistiren geng (...) (Kirisoglu,2005, s. 96), gecmis donemlerin aksine sanat ile daha fazla i¢li dislt
olur. Zihinsel yeteneklerin de oldukca gelistigi bu donem bireyinin resimlerinde, daha 6nceleri var
olan pek c¢ok teknik sorun yavas yavas c¢Ozlilmeye baslanmistir. Zaman zaman odaklanma
problemleri yasaniyor olsa bile, bu donem genci arastirma ve inceleme etkinliklerine olduk¢a 6nem
verir. Okul ¢ag1 ve ilk ergenlik donemlerinde resimde kaybolan biitiinliik zamanla tekrar kazanilir
ve birey 6grenerek biitlinii kavrar (Kirisoglu,2005, s.96). Biitiinii kavramay1 amag¢ edinen geng,
boya ve diger materyaller ile ilgilenerek resimlerinde farkli teknikler denemeye caligirlar. Yine bu
donemde renk farkliliklarindan haberdar olundugu ve rengin en iy1 bicimde kullamildig1 goriiliir
(Yavuzer, 2009, s. 67). Ergenlik 6ncesi donemde basladigi gibi, bu donemde de cinsiyet farkliliklar
sanatsal {irlin iizerinde gozle goriiliir derecede fark edilir. Kiz ve erkeklerin resimlerinde
sergiledikleri sanatsal yaklagim cinsiyet baglaminda oldukga fark yaratir. Kizlar renk zenginligi,
formda zariflik, ¢izgide giizellige karsi bir baglilik gosterirken, erkekler daha ¢ok teknik ve
mekanik c¢izimlerle ugrasir (San, 1979). Sonu¢ olarak, her donemdeki gibi bu evrede de
ogretmenlere pek ¢ok is diismektedir. Ancak diger donemlerden farkli olarak, geng bireyin bu
evrede hem fiziksel hem de biligsel anlamda geg¢is siirecinde oldugu gercegi goz Oniinde

bulundurularak dogru yaklasimlar se¢ilmeli ve rehberlik edilmelidir.
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6. GORSEL SANATLARDA COCUK TiPLERI

Cocuklarin uygulama ¢alismalarindan yola ¢ikarak sanat egitimcileri ve psikologlarin belirlemis
olduklar1 bazi ¢ocuk tipleri bulunmaktadir. Her ¢cocuk sanatsal uygulama calismalarina yonelik
algilama bi¢imlerinden dolay1r kendi iginde bir gruba dahil olmaktadir. Bu dogrultuda {i¢ tiir
algilama 6zelligine sahip grup bulunmaktadir, bunlar; “Yapici Tipler”, “Gorticti Tipler” ve “Karisik

Tipler’dir.
6.1. Yapic1 Tipler

Bu kategoride yer alan ¢ocuklarin en géze ¢arpan 6zelligi, biitiiniin pargadan olustugunu bilip bu
dogrultuda hareket etmeleridir. Bir bagka deyisle resimlerinde par¢adan biitiine dogru bir ilerleme
goriiliir (Yolcu, 2009, s. 144). Ele aldiklar1 obje ya da nesnelerde, biitiinlin 6zelden genele seklinde
olusturuldugu acik bigimde fark edilir. Ornegin bir insan figiirii ¢izerken dnce bas, gévde sonra kol
ve bacaklar birlestirerek biitiin tamamlanir (Artut, 80 2001, s. 215). Yapici tipler olarak adlandirilan

cocuklar, bu ve benzeri 6zelliklerinden dolay1 {i¢ boyutlu ¢alismalarda daha basarili olmaktadirlar.

6.2. Goriicii Tipler

Nesne ve objelerin kendilerinde uyandirdiklar: ilk izlenimleri yansitmak isteyen goriicii tipteki
cocuklar, ele almak istedikleri nesne ve olaylar1 detaya girmeden yiizeysel bicimde aktarmay1 tercih
ederler. Bu kategorideki ¢ocuklar, nesnelerin siluetini olusturan kontur ¢izgilerini andiran ve sanki
telden yapilmiggasina lekesel bir anlayisla resim yaparlar (Yolcu, 2009, s. 144). Yapic tiplerin
aksine iki boyutlu ve renkli ¢alismalarda daha istekli, daha basarili olduklar1 s6ylenebilir. Yapici
tipteki ¢ocuklardan farkli olarak, insan figiirlerinde bas, gévde, kol ve bacaklarin bulunduklar
boliimlerden c¢ok, bu parcalarin olusturdugu biitiinliigii ele alirlar (Yolcu, 2009, s. 145).
Resimlerinde gozlenen teknik yaklasim daha ¢ok lekeseldir. Kompozisyonlarina bakildiginda, ele

alinan nesne ve objelerin ayrintidan ziyade kontur ¢izgileri ile olusturularak tamamlandigi gozlenir.

6.3. Kanisik Tipler

Karisik tipler olarak adlandirilan gruba dahil olan g¢ocuklar, diger iki tiirtin de o6zelliklerini
blinyesinde barindiran 0zgiin bir yapiya sahiptirler. Bu sebeple bu gruptaki c¢ocuklarin
calismalarinda hem yapici hem de goriicii 6zellikler gozlenir. Karisik Tipler olarak adlandirilan bu

grubun bir diger 6nemli 6zelligi, zaman zaman cetvel, pergel gibi ¢izim araglarindan yararlanmalari
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ve asirt denebilecek bir diizenlilik i¢inde olmalaridir (Yolcu, 2009, s. 145). Karisik tipler, toplumun
biiyiik ¢ogunlugunu olusturan bir grubu temsil eder. Bu kategorideki cocuklarin, iilkemizde
oldukca yiiksek oranda yer aldig1 bilinmektedir. Yapilan arastirmalara dayali olarak,
toplumumuzun biiyiik ¢ogunlugunun karisik tip O6zelliklerini tasidigi gerce§i g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Gorsel Sanatlar dersinde islenen konularin tek boyutlu olmasi, 6rnegin; biitiin
donem sadece teorik yaklagimlarin desteklenmesi, iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalarda daha istekli ve
basarili olduklar1 bilinen karisik tipteki cocuklarin derse karsi tutumunu olumsuz yonde
etkileyecektir. Buradan hareketle Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin ders planlarini olustururken bu
bilgileri géz Oniinde bulundurmalari, program kazanimlarinin gerceklestirilebilmesi agisindan

oldukca dnemlidir.
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7. TURKIYE’DE CASEY VE YARATICILIGA YONELIK YAPILAN BAZI
ARASTIRMALAR

Tirkiye’de Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi ile iligkili yapilmis calismalar incelendiginde, ilk
olarak Kuruoglu’nun (1997) “Kaynastirilmis Sanat Egitimi Y énteminin Ik gretimde Uygulanmasi
ve Sonuglar1” baglikli yiiksek lisans tezi karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmanin amaci, CASEY’in
dort 6grenme alant olan sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama disiplinlerinin
kaynagtirildig1 bir sanat egitimi yonteminin, 6grencilerin basarilarinda ne gibi etkiler meydana
getirecegini incelemektedir. Arastirma Bursa ilinin Osmangazi il¢esinde bulunan bir ilkdgretim
okulunun 5. smif 6grencileri iizerinde gergeklestirilmistir. Arastirmada Kontrol Gruplu Ontest-
Sontest Modeli’nden yararlanmig, verilerin toplanma siirecinde ise arastirmact tarafindan
gelistirilen ve iki ayr1 boliimden olusan dl¢gme aracindan faydalamlmistir. Olgme aracinin birinci
boliimii sanat ile ilgili kuram, yontem ve terim sorulardan olusurken, ikinci bdliim sanatsal deger
ve kavramlar1 anlama ve c¢oziimleme becerilerini dlgmeye yonelik olarak diizenlenmistir.
Arastirmanin uygulama siireci toplamda 16 hafta olarak belirlenmis ve ders siireci aragtirmaci
tarafindan ylriitilmiistiir. Arastirmaci tarafindan dort sanat disiplininin kaynastirilarak hazirlandigi
ders plan1 deney grubuna uygulanirken, kontrol grubunun derslerine kendi resim is dgretmenleri
katilmis ve 6gretim planinda herhangi bir degisiklik yapilmamistir. 16 haftalik ders stireci her iki
grupta da tamamlandiktan sonra veri toplama asamasinda deney ve kontrol gruplarina uygulanmis
olan testlerden alinan yanitlar bilgisayar ortamina aktarilarak gerekli analizler geceklestirilmistir.
Arastirmanin sonucunda deney grubuna uygulanmis olan Kaynastirilmis Sanat Egitimi
Yontemi’nin 6grenci basarist iizerinde anlamli bir etkiye sahip oldugu sonucuna ulasilmigtir.
Geleneksel 6gretim yontemleri ile hazirlanmis dersi alan kontrol grubu 6grencilerinin ontest-
sontest puanlar1 arasindaki fark, deney grubu 6grencilerinin puanlari arasindaki fark kadar anlamli
bulunamamastir. Sonug olarak kaynastirilmis sanat egitimi yontemine gore hazirlanan ve uygulanan
dersin geleneksel 6gretim yontemlerine kiyasla, 6grencilerin basarilar1 izerinde daha etkili oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Gokay’in (1998) “Birlestirilmis Sanat Egitimi Y6ntemine Gore ilkdgretim II. Basamaginda Sanat
Elestirisinin Uygulanmas1 ve Sonuclar1” baslikli doktora tezi, o donem i¢in oldukca yeni

sayilabilecek CASEY ile ilgili olarak yapilan ilk arastirmalar arasinda yer almaktadir. Birlestirilmis
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Sanat Egitimi YoOntemi’nin incelendigi bu arastirmada dort sanat disiplininden biri olan sanat
elestirisinin Ogrencilerin sanat egitimindeki basarilarini ne derecede etkiledigi sorusuna yanit
aranmistir. Arastirma Konya il merkezinde bulunan Meram Ilkokulu’nda &grenimine devam eden
ve orneklem olarak belirlenen 7C ve 7B smiflar ile sinirli tutulmustur. Arastirmaci tarafindan
deney ve kontrol grubu olarak atanan siniflara uygulama baslangicinda dntest olarak 50 maddeden
olusan test uygulanarak 6grencilerin sanat elestirisi disiplinine ait nbilgileri 6l¢lilmiis ve ardindan
12 hafta siirecek olan ders planina gecilmistir. Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemi (BSEY) ’ne
gore hazirlanan sanat elestirisi ders plani deney grubuna uygulanirken, geleneksel Ogretim
yontemlerine gore hazirlanmis olan ders plani kontrol grubuna uygulanmistir. 12 hafta sonunda
tamamlanan uygulama sonucundan her iki gruba da sontest uygulanmistir. Aragtirma sonucunda
elde edilen verilere gore; ortalama, standart sapma, Ontest, sontest sonuglarina iligkin istatistiksel
islemler ile deney ve kontrol grubu 6grencilerinin basari ortalamalarint belirleyebilmek i¢in t
testine bagvurulmustur. Arastirmanin veri toplama asamasinda sadece bu yoOntemler ile
yetinilmeyip, icerik analizi ve kalitatif analizler de yapilmistir. Aragtirmanin bulgular evresine
gelindiginde, Ontest-sontest verilerinden elde edilen puanlar dogrultusunda kontrol grubu
Ogrencilerinin sanat elestirisi sorularina vermis olduklar1 dogru cevaplar anlamli bigcimde
farklilasma gostermezken, deney grubundaki bilgi seviyesinde anlamli bir farklilik gozlenmistir.
Meydana gelen farklilasmanin temel nedeni BSEY’e gore hazirlanmis dersin igerigine
baglanmistir. Bir diger analizde, deney ve kontrol grubu katilimcilarinin 6ntest sontest puanlari
karsilagtirildiginda deney grubu lehine anlamli denebilecek bir farklilagma goriilmiistiir. Elde
edilen verilerden de anlagildig: gibi, BSEY e gore hazirlanmis dersi alan deney grubu 6grencileri,
geleneksel 6gretim yontemlerine gore hazirlanmis dersi alan kontrol grubu 6grencilerine gore daha
basarili bulunmustur. Arastirma sonucunda deney ve kontrol grubu arasindaki puan farkliligindan
yola ¢ikarak BSEY’in ilkdgretimde uygulanmasi gerektigini tavsiye eden Gokay, bu yontemin
derslerde uygulanabilmesi icin 6zel ilgi ve hazirlik gerektigini ve gerekirse hizmet i¢i kurslar ile

Ogretmenlerin bilgi diizeylerinin arttirilabilecegi 6nerisinde bulunmustur.

Yolcu (2001) tarafindan “Solyanli Cocuklarda Sanatsal Yaraticilik (12-15 Yas Cocuklar Uzerinde
Bir Inceleme)” baslikl1 doktora calismasi, 2001-2002 dgretim yillar arasinda Canakkale merkezde
yer alan bir ilkdgretim kurumunda gerceklestirilmistir. 83 Arastirmada; Ilkogretim ¢ag1 12-15 yas

grubu solyanli ¢ocuklarin sanatsal yaraticiliklarinin gozlenmesi, arastirmanin temel amaci olarak
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belirlenmigtir. Arastirmanin evrenini Canakkale merkezde yer alan ilkdgretim kurumlari
olustururken, drneklemini Canakkale merkezde yer alan 6 ilkogretim kurumu olusturmustur.
Buradan hareketle orneklem grubu olarak seckisiz bi¢imde belirlenen 229 6grenci iizerinde,
solyanlilik ve sagyanliligin sanatsal yaraticilik {izerine etkileri incelenmeye ¢alisilmistir.
Arastirmaci tarafindan belirlenmis olan 6rneklem grubuna baslangi¢ asamasinda yanliliklarin
belirleyebilmek adina pek ¢ok anket uygulanmis ve ardindan belirlenen 6grenciler {izerinden
arastirmaciin gelistirmis oldugu “Resimsel Yaraticilik Testi” 6grencilere bizzat uygulanmistir.
Aragtirmada gelistirilen anketler araciligiyla elde edilen veriler dogrultusunda varilan bulgulara
bakildiginda; solyanli ve sagyanli Ggrencilerin sanatsal yaraticiliklarinda yiiksek derecede
denilebilecek bir farklilik olmasa da solyanli 6grencilerin lehine anlamli bir farklilik meydana
gelmistir. Ancak, solyanli 6grencilerin lehine ortaya ¢ikan bu anlamli farkin sadece testin ikinci
boyutunda belirmis olmasi, yanlilik ile yaraticilik arasinda bir iligski vardir yorumunu yapabilmek
icin yeterli goriilmemis, bu sebeple sanatsal yaraticilik ile yanlilik arasinda bir iligki olmadigi

sonucuna varilmistir.

Alakus (2002) tarafindan ele alnan “ilkdgretim Okullart 6. Smif Resim Is Dersi Ogretim
Programindaki Grafik Tasarimi Konularinin Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemiyle ve Bu Yonteme
Uygun Diizenlenmis Ortamda Uygulanmas1” baslikli doktora tezinde, ilkogretim kurumlarinda
okutulan Resim Is dersi grafik tasarimi konularmm, CASEY’e uygun ortamda islenmesinin
Ogretim siirecine yapacagi katkilarin incelenmesi amaglanmistir. Aragtirmanin evrenini Diyarbakir
ili, 6rneklemini ise Diyarbakir’da bulunan Sehit Baskomiser Y1lmaz Allahverdi Ilkdgretim Okulu
olusturmaktadir. Bu arastirmada deneysel desenlerden Ontest-sontest Kontrol Gruplu Desen
Modeli kullanilmistir. Seckisiz yolla belirlenen siniflardan 31 kisiden olusan 6-A subesi deney
grubu, 30 kisiden olusan 6-B ise kontrol grubu olarak atanmistir. Arastirmanin deney grubuna Cok
Alanli Sanat Egitimi Yontemi (CASEY)’ne gore hazirlanmig 6gretim plani, kontrol grubuna ise
geleneksel Ogretim yoOntemlerine gore hazirlanan 6gretim plant uygulanmigtir. Uygulamaya
baslanmadan once her iki gruba da ontest olarak tutum 6lcegi ve sanatsal yazi tasarimi iinitesine
ait bilgi formu uygulanmis ve gruplar arasinda verilen yanitlar g6z 6niine alindiginda anlamli bir
fark olmadigi saptanmistir. Deney ve kontrol gruplarma farkli gretim yontemlerine gore
hazirlanmis ders aktarimindan sonra grencilere sontest uygulanmis ve ardindan 2 ay sonunda

bilgilerin kaliciligini 6lgen bir test uygulanarak gruplarin 6grendiklerini hatirda tutma diizeyleri
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Olciilmiistiir. Yapilan Ontest-sontest sonucunda, 6grencilerin basarilari, derse karsi tutumlart ve
bilgiyi akilda tutma becerilerinde deney grubu lehine anlaml1 bir fark ortaya ¢ikmistir. Arastirmaci,
ilkogretim kurumlarinda CASEY i¢in uygun bir ortam saglanip, yeterli hizmet 6ncesi ve hizmet i¢i

egitim verildigi takdirde basariya ulasilabilecegi 6nerisinde bulunmustur.

Okan (2002) “Estetigin Felsefedeki ve Disipline Dayali Sanat Egitimi Icindeki Yeri” baslikli
yiiksek lisans tezinde, estetik disiplininin, Disipline Dayali Sanat Egitimi Y ontemi igerisindeki yeri
ve dnemini derinlemesine incelemistir. Arastirmanin amaci; ilk ve ortadgretim programlarinda yer
alan Resim Is derslerinde 6grencilere kazandirilmas: hedeflenen estetik duyarlilik ve davranislarin
neler olabileceginin belirlenmesidir. Arastirmanin veri toplama agamasinda tarama yontemi ile
farkli kaynaklardan estetik, felsefe ve sanat egitimi ile ilgili goriis ve kuramlar ayrintili bigimde
incelenmistir. Calismanin genelinde Disipline Dayali Sanat Egitimi Y6ntemi ve bu yontemin ilk ve
ortadgretim kurumlarindaki 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Arastirma sonucunda estetik disiplininin
sanat egitimi ile iliskilendirilmesi yapilarak, ilk ve ortadgretim resim is derslerinde Disipline
Dayali Sanat Egitimi Yontemi’nden yararlanilmasinin faydali olacagi, buna ilaveten resim is
derslerinde uygulanacak Disipline Dayali Sanat Egitimi Yontemi’nin, felsefeye dayali estetik
sorgulama metodu ile desteklenerek yiiriitiilmesinin 6grencilerin basarisi agisindan daha verimli

olacag1 6nerisinde bulunulmustur.

Sahan’m (2004) “Ilkégretim 6. Siniflarda U¢ Boyutlu Calisma Konularinin Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemiyle Uygulanmas1” baslikli doktora tezinin temel amaci; ilkdgretim 6. Sinif resim
is dersi 6gretim programindaki li¢ boyutlu bi¢cimlendirme ve insa ¢caligsmalar1 yapabilme konusunun
Cok alanli Sanat Egitimi Yontemi (CASEY) ile uygulanmasinin 6gretime ve dgrenciye katkisinin
neler olacaginin belirlenmesidir. Arastirmanin 6rneklem grubu, 2001-2002 egitim-6gretim yilinda
Ankara Etimesgut ilgesindeki bir ilkdgretim okulunun 6. Simif kademesinde Resim s dersi alan 62
ogrenciden olusturulmustur. Deney ve kontrol gruplarinin se¢iminde dgretmen goriisleri alinmig
ve benzer Ozelliklere sahip iki grup segilmistir. Se¢ilmis olan gruplardan hangisinin deney
hangisinin kontrol grubu olacagina yansiz atama yoluyla karar verilmistir. Aragtirma baslangicinda
yapilan Ontest sonuclarina gére deney ve kontrol gruplariin bilgi diizeylerinde anlamli bir fark
bulunamamaistir. Uygulama siiresince her iki gruba da heykel ve seramik bigimlendirme etkinlikleri

iki farkli ydntem kullamilarak aktarilmustir. Iki ayr1 yontemin ogrenciler iizerindeki etkisini
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belirlemek amaciyla ‘¢cok denekli tek faktorlii deneysel desen’, nitel verilerin elde edilmesinde ise
gbzlem, goriisme ve egitsel elestiri yontemlerinden yararlanilmistir. Uygulama baslamadan once
yapilan Ontest Olglimlerinden elde edilen puanlar ile uygulama sonrasi yapilan sontest puanlari
karsilastirildiginda basar1 diizeyi, tutum ve bilgilerin kalicilig1 acisindan deney grubu lehine
istatistiksel olarak anlamli bir sonug elde edilmistir. Yapilan testler ve gézlemler sonucunda, deney
grubunu olusturan 6grencilerin resim i dersine karsi ilgilerinin arttig1, sanatsal yaraticilik ile ilgili
Ozgiivenlerini gelistirdikleri ve bu sekilde kendilerini daha iyi ifade ettikleri sonucuna ulagilmistir.
Aragtirma sonuglar1 goz Oniinde bulundurularak, {i¢ boyutlu big¢imlendirme c¢alismalarinda
CASEY’e uygun bir plan ile fazlaca yer verilmesinin, Ogrenciler iizerinde olumlu etkiler

olusturacagi onerisinde bulunulmustur.

Katiranct (2004) “Ilkdgretim Resim-Is Dersinde Tekstil Konularinin Cok Alanli Sanat Egitimi
Yontemiyle Uygulanmasi” baslikli doktora tezinde, gelistirmis oldugu tekstil konularinin
Tiirkiye’de ilkdgretim 6. Simif Resim Is dersi programina nasil uyarlamp uygulanabilecegini
incelemistir. Arastirmanin uygulama siirecinde Resim Is dersi miifredat programinda tekstil
konulart yer almadig1 icin arastirmaci tarafinda alternatif konu olarak Onerilmis ve bu sekilde
uygulamaya baglanmistir. Arastirmanin kapsami Ankara il merkezinde Yiikseltepe’de bir
ilkogretim okulu ile sinirli tutulmus olup, 6rneklemini bu okulda egitimine devam eden 12 6grenci
olusturmaktadir. Arastirmanin uygulama evresi haftada ii¢ giin, glinde iki ders saati olmak {izere
toplamda 24 ders saati bigiminde belirlenmistir. Katiranci’ya gore dgretmenler, onerilmis olan
tekstil konulariyla ilgili bilgi sahibi olmamalar1 sebebiyle dersin bu sekilde yiiriitiilebileceginden
sliphe duymuslar, ancak i¢lerinden bir 6gretmen bu gorevi goniillii olarak iistlenmis ve uygulama
baslatilmistir. Hazirlanan ders plan1 6grencilere aktarilmadan 6nce, 12 kisilik gruba arastirmact
tarafindan gelistirilmis olan ilgili konuya ait 6ntest uygulanmistir. Bununla yetinilmeyip nitel veri
toplama tekniklerinden de yararlanilmig, bu dogrultuda egitsel elestiri modeli uygulanmistir. Cok
Alanli Sanat Egitimi Yontemi (CASEY)’ne uygun bicimde hazirlanmis olan 24 saatlik ders
siirecinde ve bu siirecin sonunda gozlemler, ders sonu anketleri ve sontestler ile verilerin
toplanmas1 tamamlanmistir. CASEY ’e gore hazirlanan tekstil konular1 24 saatlik ders kapsaminda
anlatildiktan sonra, Ontest sonuglarina gore yeterli bilgi seviyesine sahip olmadiklar1 goriilen 12
Ogrencinin, sontest sonucunda elde ettigi puanlar goz oniinde bulunduruldugunda %60°lik basar1

artis1 sagladiklar1 ve olumlu biligsel davranis degisikligi olusturduklar1 yorumunda bulunulmustur.
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Nitel ve nicel aragtirma yontemlerinden yararlanilarak gerceklestirilen bu arastirmanin sonucunda,
CASEY e gore hazirlanan tekstil konularinin basariy1 olumlu yonde arttirdigi, motivasyonu yiiksek
tuttugu goriilmiis ve 86 benzer alternatif konular olusturularak, yeni yontemlerin denenmesi

Onerisinde bulunulmustur.

Orhun’un (2005) “ilkdgretim Okullar1 6. Sinif Resim Is Dersi Ogretim Programindaki Ozgiin Bask1
Resim Konularmin Cok Alanli Sanat Egitimi Yéntemi ile Uygulanmasmin Ogrencilerin
Basarilarina, Tutumlarma ve Ogrenmenin Kaliciligina Etkisi” baslikli arastirmast, bir diger doktora
tezidir. Aragtirmanin amacini, ilkdgretim 6. Smif Resim is dersi 6gretim programlarindaki 6zgiin
baski1 resim konularmin Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi ile uygulanmasinin geleneksel 6gretim
yontemlerine kiyasla, 0grenci basarisina, tutumuna ve bilginin kaliciligina ne gibi etkileri
olacaginin incelenmesi olusturmaktadir. Aragtirmanin Orneklemini 2002-2003 egitim Ogretim
yilinda Ankara ilinde bulunan bir ilkégretim okulunun 6. sinifa kayitli 60 6grencisi olusturmustur.
60 ogrenci seckisiz drnekleme yoluyla deney ve kontrol grubu olmak iizere iki gruba ayrilmistir.
Se¢ilmis olan ¢alisma grubunun benzer niteliklere sahip oldugu 6gretmen ve okul yoneticilerinden
alian bilgiler yoluyla dogrulanmistir. Arastirmada alt problemlerin gesitliligine bagl olarak farkli
arastirma yontemlerinden yararlanilmis, nicel verileri desteklemesi agisindan nitel verilere de
basvurulmustur. Arastirmanin uygulamasina ge¢ilmeden dnce, calisma grubu olarak segilen iki
grup Ontest uygulamasina tabi tutulmustur. Ontestten elde edilen verilerde gruplarin normal
dagilima sahip oldugu anlasildiktan sonra, Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi (CASEY)
dogrultusunda hazirlanan plan deney grubuna, geleneksel 6gretim yaklagimina dayali olarak
hazirlanmis olan plan ise kontrol grubu dgrencilerine uygulanmistir. Buna ilaveten, deney grubu
arasindan tesadiifi bicimde secilmis olan ii¢ 6grenci gézlem yoluyla izlemeye alinmistir. Uygulama
asamasi bittiginde her iki grubun da sontestlere vermis olduklar1 yanitlar degerlendirilmis ve
CASEY’in uygulandig1 deney grubu o6grencilerinin basart diizeylerinin, konuyu kavrayabilme
yeterliliklerinin ve derse kars1 tutumlarinin kontrol grubu 6grencilerine oranla anlamli derecede

artis sagladig1 sonucuna varilmistir.

Dikici (2006)’nin “Sanat Egitimi ve Ogrencilerin Yaraticilik Diizeyleri” baslikli calismasinin amaci
sanat egitimi alan ve almayan lise son sinif 6grencilerinin yaraticilik diizeylerini ortaya koymaktir.

Bu gerekceden hareketle aragtirmada betimsel tarama modelinden yararlanilmistir. Aragtirmanin
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evrenini Elazig iline bagli Balakgazi Lisesi son smif grencileri olustururken orneklemini bu
Ogrencilerden tesadiifi yolla secilen 50 6grenci olusturmaktadir. Aragtirmada veri toplama aract
olarak Torrance Yaraticit Diisiinme Testi’'nden yararlanilmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen
verilerin analizi i¢cin SPSS 10 paket programi kullanilmis ve sanat egitimi alan ve almayan
Ogrencilerin yaraticilik diizeyleri arasinda farklilasma olup olmadigini belirleyebilmek igin t
testinden yararlanilmistir. Arastirmanin sonucunda; sanat egitimi alan 6grencilerin sanat egitimi
almayan Ogrencilere gore daha yiiksek yaraticilik diizeyine sahip olduklari, cinsiyet degiskeni
baglaminda yaraticiliklarinda bir farklilasma goriilmedigi ve son olarak sanat egitimi alan
ogrencilerin akicilik ve orijinallik boyutlarinda daha yiiksek yaraticilik diizeyine sahip olduklar1

sonucuna ulasilmigtir.

Tiitiincii’niin (2006) “Ilkdgretim Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Egitimi Dersi Cercevesinde Cocuk
Resminde Yaraticilik Kavramiin Algilanisina iliskin Bir Durum Calismas1” baslikli yiiksek lisans
tezinde, ¢cocuk resimlerinde yaraticilik kavraminin nasil algilandigi ve bu konuda neler yapildigi
sorusuna yanit aramistir. Tarama modeline dayali olarak gercgeklestirilen arastirmanin 6rneklem
grubunu amacl 6rnekleme yontemiyle se¢ilmis olan 15 ilkdgretim kurumu olusturmustur. Secilmis
15 ilkogretim kurumunda gorevli 22 brans dgretmenine arastirmaci tarafindan hazirlanmis veri
toplama formlar1 uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda Orneklem grubu olarak secilen 15
ilkogretim kurumunda gorevli Ogretmenlere c¢ocukta yaraticiligi belirlemeye yonelik olarak
sorulmus sorulardan elde edilen bulgular dogrultusunda, 6gretmenlerin yaratici ¢gocugu; farkli,
giiclii ifade unsurlar1 kullanan, 6zgiiveni gelismis ve zeki, problem cozebilen, derste dikkatli,
yaptig1 etkinliklerden zevk alan 6grenciler olarak tanimladiklar: sonucuna varilmistir. Bunun yan
sira, cocuklarda yaraticiligi artiran ya da azaltan etmenlerin basinda egitim, cevre ve aile
faktoriiniin basta geldigi ve yaraticiligin egitim ile desteklenip gelistirilebilecegi hususuna dikkat

cekilmistir.

Bender’in (2006) “Resim Is Egitimi Ogrencilerinin Duygusal Zeka ve Yaraticilik liskileri” baslikli
doktora tezindeki amag Resim Is Egitimi Anabilim Dal1 grencilerinin duyusal zeka ve yaraticilik
iliskisini ¢esitli degiskenler acisindan incelemektir. Tarama modelinden yararlanilarak
gerceklestirilen arastirmanin  &rneklemini Dokuz Eyliil  Universitesi'nden 240, Gazi

Universitesi’nden 480 ve Pamukkale Universitesi’nden 240 6grenci olusturmaktadir. Veri toplama
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amacit olarak Bar-on Duygusal Zekd Olgegi ile Torrance Yaratici Diisiince Testi’nden
yararlanilmistir. Elde edilen verilerin analizinde hem parametrik hem de parametrik olmayan
testlerden yararlanilmistir. Arastirmanin sonucunda kiz 6grencilerin duygusal zeka diizeylerinin
erkek ogrencilere gore daha yiiksek oldugu, duygusal zekanin iiniversite degiskenine gore farklilik
gosterdigi ve en onemlisi duygusal zeka ile sanatsal yaraticilik arasinda anlamli bir iligki sonucuna

ulastlmistir.

Giilel (2006)’in “Smif Ogretmeni Adaylarmin Yaraticilik Diizeylerinin Cesitli Degiskenler
Acisindan Incelenmesi” baslhikli yiiksek lisans tezinin amaci simf egitimi dgrencilerinin kendi
algilarina gore yaraticilik diizeylerini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda 2005-2006 egitim-
ogretim doneminde Pamukkale Universitesi Simif Ogretmenligi Anabilim Dali’nda 6grenimine
devam eden 109 6grenci arastirmanin ¢alisma grubu olarak belirlenmistir. Amaclanan verilerin elde
edilebilmesi i¢in Sungur (1997) tarafindan gelistirilen ‘Ne kadar yaraticisiniz?’ 6lgegi
uygulanmistir. Elde edilen verilerin analizinde SPSS paket programindan yararlanilmistir. Verilerin
analizinde ortalama, standart sapma, t-testi ve tek yonlii varyans analizinden yararlanilmistir. Elde
edilen bulgulara dayali olarak; kiz Ogrencilerin yaraticilik diizeyi erkek Ogrencilere gore
farklilagmaktadir. Ogrencilerin yaraticilik diizeyleri mezun olunan egitim kurumuna gore farklilik
gostermezken enstriiman ¢alabilme durumuna gore farklilagsmaktadir. Dolayisiyla enstriiman calan

ogrencilerin yaraticilik diizeyleri digerlerine gore daha ytiksektir.

Konak’1n (2008) “Ilkdgretim 6. Sinif Ogrencilerinin Sanatsal Yaraticilik Diizeyleri” baslikl1 yiiksek
lisans tezindeki amacg ilkdgretim 6. smif 6grencilerinin sanatsal yaraticilik diizeylerini gesitli
degiskenler agisindan incelemektir. Arastirmanm o6rneklemini Denizli Merkez Ilge’ye bagh
General Sadi Cetinkaya ve Basogretmen Atatiirk I1kogretim Okulu 6. sinif 8grencilerinden tesadiifi
yontemle secilen 40 O6grenci olusturmaktadir. Arastirma verilerinin toplanmasinda Kisisel Bilgi
Formu ve Torrance Yaratici Diisiinme Testi’nden yararlanilmistir. Elde edilen veriler SPSS 13 paket
programma kodlanmis ve analizlerinde iliskisiz Orneklemler igin t Testi ve Tek Yonlii Varyans
Analizi’'nden yararlanilmistir. Elde edilen bulgulara dayali olarak ogrencilerin sanatsal
yaraticiliklar; aile gelir diizeyi, tatile ¢itkma durumu ve kendilerine ait bilgisayarlarinin olup

olmamasina gore anlamli diizeyde farklilagmaktadir.
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Ozalp’in (2009) “Okuldéncesi Dénem (5-6 Yas Grubu) Sanat Etkinliklerinde Cok Alanli Sanat
Egitimi Y&nteminin Uygulanmasi Uzerine Bir Durum Caligmasi” baslikli yiiksek lisans tezindeki
amagc; sanat egitiminin Cok Alanli Sanat Egitimi (CASEY) ile ¢ocuga nasil kazandirilacagini ve
bu kazanimin ¢ocuk {iizerindeki olumlu etkilerini uygulama ve go6zlemlerden yararlanarak
simamaktir. Kiime ornekleme yonteminden yararlanilan arastirmada, 2008-2009 6gretim yilinda,
Konya merkezli Ozel Genglik Ilkogretim Okulu’ndan, ikisi 5 yas, on dokuzu 9 yas olmak iizere
toplamda 12 erkek 9 kiz 6grenciden olusan 21 kisilik bir grup drneklem olarak belirlenmistir.
Toplamda 12 ders saati olarak gerceklestirilen uygulamada nitel aragtirma yontemlerinden gozlem
ve goriigme ile veriler elde edilmistir. Derslerde uygulamaya ge¢ilmeden 6nce gerekli agiklamalar
yapilmis ve her ders sonucunda ¢oktan segmeli testler seklinde 6l¢me degerlendirme metotlarindan
yararlanilmistir. Arastirmaciya gore yapilan uygulama sonucunda, 12 haftalik ders asamasinda
gerekli 0lgme araglar1 yardimiyla elde edilen verilerden hareketle motor gelisimi yaninda duygu ve
hissiyatin, gorsel algilamanin, imgesel diisiinmenin ve yorumlamanin amaglandigi sanatsal
etkinliklerin, cocuklarin sanatsal ve biligssel gelisimini sekillendirip hizlandirdigr sonucuna

ulasilmistir.

Yiicel’in (2012) “Ustiin Yetenekli Cocuklarn Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemini Kullanarak
Sanat Tarihi Alaninda Gergeklestirdikleri Miize Gezisinin Sanatsal Uygulamalarina Etkisi” baglikl
makalesindeki ama¢ CASEY’in miize gezisi sonrasinda yaptirilan etkinliklerde basarilari
tizerindeki etkisini incelemektedir. Arastirmanin 6rneklemini Ankara’da bulunan Yasemin
Karakaya Bilim ve Sanat Merkezi’nden seckisiz bicimde belirlenen 13’ii deney 13’ kontrol grubu
olarak atanmis dgrenciler olusturmaktadir. Ontest-sontest uygulamasindan alman veriler SPSS
paket programina kodlanmis ve gerekli istatistiksel analizler gergeklestirilerek sonuglar elde
edilmistir. Elde edilen bulgulara dayali olarak CASEY kapsaminda Sanat Tarihi disiplini
uygulanarak miize gezisi yaptirilan deney grubu ogrencilerinin uygulama g¢alismasindan elde
ettikleri puanlar kontrol grubuna gore anlamli diizeyde farklilik gostermistir. Buna ilaveten;
CASEY kapsaminda miize gezisi yaptirilan 6grencilerin uygulama calismalarinin motivasyon,
ozginliik, teknik yeterlilik ve sanatsal yaraticilik gibi yonlerden kontrol grubu 6grencilerinden
ayrildig goriilmiistiir. Dolayisiyla CASEY’in 6grencilerin sanatsal gelisimlerinde olumlu etkisi

oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Subast’nin (2014) yapmis oldugu “Cok Alanli Sanat Egitimi YoOnteminin Cocugun Resimsel
Yaraticiligina Katkilar1” baglikli yiiksek lisans tezinin amaci, Gorsel Sanatlar dersi egitim siirecinde
Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’ nin ¢ocugun resimsel yaraticiligina getirecegi katkilar1 ortaya
cikartmaktir. Bu dogrultuda arastirmada ‘Esitlenmemis Kontrol Gruplu Desen’ modelinden
yararlanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu Edirne ili Kesan ilgesine bagli Rasim Ergene
Ortaokulu’nda dgrenimine devam eden 7-A ve 7-C smifi dgrencilerinden olusturulmustur. Ontest
ve sontestler ile elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde Bagimsiz Orneklem t Testi’nden
yararlanilmistir. Cinsiyet degiskeni baglaminda farklilasma olup olmadigini sorgulamak igin, grup
say1s1 diigmesi sebebi ile t testinden yararlanilmamis, bunun yerine parametrik olmayan testlerden
Mann Whitney U Testi kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda, Resimsel Yaraticilik Testi’nin
(RYT) 90 uygulandigi deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerinin dntest-sontest puanlari arasinda
deney grubu lehine anlamli bir farklilik meydana geldigi, cinsiyet degiskeni baglaminda deney
grubu kiz o6grencilerinin lehine anlamli bir farklilik oldugu sonucuna ulasilmistir. Buradan
hareketle aragtirmaci; Gorsel Sanatlar dersinde Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi’nden
yararlanilmasinin dersin kazanimlarin1 gerceklestirebilmek adina onemli katkilar sagladigi

yorumunda bulunarak aragtirmasini sonlandirmistir.

Alakus ve Sahin’in (2014) “Cok Alanli Sanat Egitimi Y6nteminin Ogrencilerin Islenen Derslere
Yonelik Bilgilerini Uygulamaya Gegirmelerine Katkis1” baglikli arastirmalarindaki amag¢ Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi 12. sinif Sanat Eserlerini Inceleme dersinde sanat elestirisi konularmin
CASEY’e gore islenmesinin dgrenciye ve Ogretim siirecine katkilarini incelemektir. Calisma
grubunu Diyarbakir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 12. Sif 6grencilerinin olusturdugu bu
arastirmada sanat elestirisi konular1 iki farkli ydnteme gore aktarilmistir. Orneklem grubu seckisiz
bicimde belirlenmistir. Seckisiz bi¢imde belirlenen gruplardan deney grubuna CASEY’e gore
hazirlanan ders aktarilirken kontrol grubunun 6gretim yontemine miidehalede bulunulmamustir.
Nicel veri analizlerinden yola ¢ikilarak elde edilen bulgulara dayali olarak CASEY’in uygulandigi
deney grubu 6grencilerinin motivasyonlarinda artis, estetik ve elestirel diisiinme diizeylerinde ise
olumlu gelismeler goriilmiistiir. CASEY e gore hazirlanan programin uygulandigi deney grubu

ogrencilerinin sanatsal yaraticilik baglaminda kendilerini daha iyi ifade ettikleri gozlenmistir.
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Kiipeli (2014), “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Temel Tasarim Dersi Kapsaminda
Ogrencilerin Ug¢ Boyutlu Tasarim Calismalarinda Uygulanmasi” baslikli yiiksek lisans tez
caligmasii yapmistir. Arastirmanin amacini, Cok Alanli Sanat Egitimi YoOntemi’nin, Egitim
Fakiilteleri Giizel Sanat Egitimi Boliimii, Resim Is Egitimi Anabilim Dali “Temel Tasarim II”
dersini alan 1. Smif 6grencilerinin, {i¢ boyutlu tasarim uygulamasinda tasarlama becerilerinde
anlamli bir fark olusturup olusturmayacaginin incelenmesi olusturmaktadir. Arastirmanin evrenini
2013-2014 gretim y1li, Gazi Universitesi Resim Is egitimi Anabilim Dal1 lisans programu, 1. sinif
II. donem Temel Tasarim dersi alan 6grenci ¢alismalari, 6rneklemini ise 2013-2014 6gretim yilinda
egitimine devam eden ve tesadiifi bicimde secilen 7 kisilik iki grup 1. sinif 6grencisinin II. donem
uygulamis olduklar1 {i¢c boyutlu temel tasarim caligmalari olusturmaktadir. Tesadiifi bigimde
secilmis olan iki gruba iki farkli gretim yontemi uygulanmistir. Deney grubuna Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemi (CASEY)'ne gore hazirlanan ders planit uygulanirken, kontrol 91 grubuna
geleneksel 6gretim yontemleri dogrultusunda hazirlanmis ders plant uygulanmistir. Temel tasarim
dersine uygun konu olarak 1960 sonras1 sanat akimlarindan biri olan Enstalasyon sanati se¢ilmistir.
Uygulamaya gecilmeden once her iki gruba da dersin ilk bes dakikasinda ontest uygulanmis ve
Ogrenciler arasinda anlamli denilebilecek bir fark olup olmadigi gézlenmeye calisilmistir. Deney
ve kontrol grubu olarak belirlenen ¢alisma grubunun 6ntest sonuglarinda anlamli bir fark olmadigi
sonucundan hareketle uygulama baslatilmistir. Arastirmada, genel 6zellikler bakimindan ‘Ontest-
Sontest Kontrol Gruplu Desen Modeli’nden yararlanilmistir. Her iki gruba da Ontest ve sontest ile
basar1 6l¢en anketler uygulanmis ve uygulama sonucunda elde edilen veriler bilgisayar ortaminda
degerlendirilmistir. Ogrencilerin yapmus olduklar1 enstalasyon calismalari, {i¢ ayr1 uzman hakem
tarafindan genel gecerligi onaylanmis olan ‘U¢ Boyutlu Tasarim Inceleme Kriteri’ ile
degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda, CASEY e gore hazirlanan dersi alan deney grubu ile
geleneksel 6gretim yontemleri dogrultusunda hazirlanmig dersi alan kontrol grubu dgrencilerinin
Ontest-sontest puanlar1 karsilagtirildiginda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik goriilmiistiir. Bu
farkin hangi grup arasinda oldugunu belirleyebilmek i¢in basvurulan testler sonucunda
farklilasmanin deney grubu 6grencileri lehine oldugu anlagilmistir. Arastirma sonunda elde edilen
bilgiler dogrultusunda, aragtirmaci tarafindan CASEY’in iiniversite diizeyinde uygulanmasinin

ogrencilerin basarisina olumlu katki saglayacagi dnerisinde bulunulmustur.
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Yildiz’in (2018) “Sanatsal Yaraticilik ve Psikopatoloji iliskisine Dair Toplumsal Algmin Lisans
Diizeyi Sanat Egitimi Alan Ogrencilere Etkisi” bashikli yiiksek lisans tezinde nitel arastirma
yontemlerinden yararlanilarak, lisans diizeyinde sanat egitimi alan 68rencilerin sanat¢1 kimligine
yonelik olarak toplumsal yargilardan etkilenip etkilenmedigi ve bahsi gecen toplumsal yargilarin
temelinde bilimsel dayanagin olup olmadigmin incelenmesi amaglanmistir. Arastirmada veri
toplama araci olarak kaynak tarama, yazili gorlisme, sozlii goriisme ve sentez yontemlerinden
yararlanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii’nde 6grenimine devam eden 24 6grenci ile Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde 6grenimine devam eden 12 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirma siiresince
veri toplama araglari ile elde edilen bulgular; toplum goziinde sanat¢ilarin normal insanlardan farkl1
oldugu ve sanatsal yaraticilikla psikolojik rahatsizliklar arasinda iliski oldugu kanisinin toplum
tarafindan kabul gordiigii ancak lisans diizeyinde sanat egitimi alan bireylerin bu goriisten
etkilenme olasiliklarinin diisiik oldugu sonucuna varilmistir. Buna ilaveten; sanatsal yaraticilik ve
psikolojik rahatsizliklar arasinda bir iliski oldugunu 6ne siiren bazi arastirmalar 92 olmasina

ragmen, bu sonuglarin ¢ogu alan uzmani tarafindan kabul edilmedigi sonucuna ulasilmistir.

Citak’mn (2019) “Cok Alanli Sanat Egitimi Yénteminin Ortaokul Ogrencilerinin Renk Kavramini
Ogrenmesine Etkisinin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezindeki ama¢ CASEY'in ortaokul
ogrencilerinin renk kavramini 6grenmeleri lzerindeki etkilerinin incelenmesidir. Buradan
hareketle arastirmada nicel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Arastirmanin 6rneklemini
Kocaeli Cayirova ilge Milli Egitim Miidiirliigiine bagl Istiklal Ortaokulu’nda 2018-2019 Egitim—
Ogretim yilinda 5. ve 7. sinifta 6grenim goéren toplam 104 dgrenci olusturmaktadir. Arastirmada
planlanan 6l¢limlerin yapilabilmesi i¢in iki ayr1 6l¢gme araci kullanilmistir. Veri toplama araclari;
Gorsel Sanatlar Dersi Tutum Olgegi ve Basar1 Testi’dir. Deney ve kontrol olarak seckisiz bicimde
iki gruba ayrilan 6grencilere iki farkli yontem kullanilarak renk kavrami 6gretilmistir. Aragtirmanin
sonucunda, 5 ve 7. simif deney ve kontrol grubu 6grencilerinin tutum puanlari arasinda anlamli bir
farklilasma gozlenmistir. Ancak 5. smif deney grubu ile 5. sinif kontrol grubu arasinda bu
farklilasma anlamli bulunmamistir. Benzer sekilde 7. sinif deney grubu ile 7. smif kontrol grubu
arasinda da anlamli bir farklilagma gozlenmemistir. Bagar1 testinden elde edilen veriler
degerlendirildiginde 5. sinif deney grubu ile kontrol grubu arasinda, deney grubu 6grencileri lehine

anlamli bir fark gozlenmistir. 7. sinif 6grencilerinin basar1 diizeyleri incelendiginde, ‘Hislerimiz’
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tinitesinden alinan puanlarda deney grubu ogrencileri lehine anlamli bir fark goézlenmisken
‘Glinesli bir giin’ iinitesinden alinan puanlarda geleneksel yontemlerin uygulandigi kontrol grubu
ogrencileri lehine bir farklilagma bulunmustur. Arastirmanin sonucunda CASEY’in 6grencilerin
derse karsi tutumlarinda etkili olmadig1 basarilarinda ise anlamli farklilasmaya sebep oldugu

yorumunda bulunulmustur.

Coban’in (2019) “6. sinif Gorsel Sanatlar Dersinin Kiiltiirel Miras Konusunda Cok Alanli Sanat
Egitimi Yonteminin Ogrenci Basarisina Etkisi” baslikl1 yiiksek lisans tezindeki ama¢ CASEY’in
Ogrenci basarisina etkisini incelemektir. Buradan hareketle arastirmada deneysel arastirma
yontemlerinden biri olan Ontest-sontest kontrol gruplu desen modelinden yararlanilmigtir.
Arastirmanin calisma grubunu Manisa ili, Akhisar ilce Milli Egitim Miidiirliigiine bagl Ulkii
Ortaokulu’nun 6/C ve 6/D subelerinde O6grenim goren toplam 60 Ogrencisi olusturmaktadir.
Seckisiz bicimde belirlenen deney ve kontrol gruplarina iki farkli yontem kullanilarak ders
aktarilmistir. Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi deney grubuna uygulanirken geleneksel 6gretim
yontemleri kontrol grubuna uygulanmistir. Elde edilmesi planlanan verilerin toplanabilmesi i¢in
Ogrencilere derslerin baglangicinda ve sonunda 93 arastirmacinin gelistirmis oldugu Kiiltiirel Miras
Basar1 Testi uygulanmistir. Elde edilen verilerin analizinde frekans, aritmetik ortalama ve bagimsiz
orneklemler i¢in t testinden yararlanilmistir. Arastirmanin sonucunda CASEY’in Kiiltiirel Miras
O0grenme alanina yonelik olarak 6grencilerin basarilarinda anlamli bir etkiye sahip oldugu sonucuna

ulasilmistir.

Metin’in (2019) “Sematik Doénemdeki Cocuklarin Sanatsal Gelisiminde Cok Alanli Sanat
Egitiminin Yeri” bagslikli yiiksek lisans tezindeki ama¢ Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi
kapsaminda okutulan sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama disiplinlerinin 7-9 yas
cocuklar tizerindeki etkilerini incelemektir. Buradan hareketle ¢alismanin yontemi, nitel aragtirma
yontemleri kapsaminda yer alan Egitsel Elestiri modeline gore tasarlanmistir. Arastirmanin
orneklemini Ozel Mektebim Okullar1 Afyon Subesi Ilkdgretim Okullari’nda random ydntemiyle
secilen 3-A subesi Ogrencileri olusturmaktadir. Arastirmada elde edilmesi planlanan verilerin
toplanabilmesi i¢in gdzlem, goriisme ve belge analizinden yararlanilmistir. Renk konularinin Cok
Alanli Sanat Egitimi Yontemine gore islenmesinin 6grenciler tizerindeki etkilerinin arastirildigi bu

caligmanin sonucunda geleneksel yontemler ile karsilastirildiginda dgrencilerin ¢izgi kavramin,
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temel sekilleri ve sicak-soguk renkleri daha iyi kavradiklari, bir yapiti tamamlama, yorumlama ve
elestirebilme 6zellikleri kazandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Dolayisiyla CASEY’in 6grencilerin
hem uygulama g¢alismalarinda hem de sanat elestirisi, estetik ve sanat tarihi alanlarinda daha
basarili sonuglar elde etmelerine sebep oldugu yorumunda bulunulmus ve arastirma

sonlandirilmistir.
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8. YURT DISINDA CASEY VE YARATICILIGA YONELIK YAPILAN BAZI
ARASTIRMALAR

Greer (1984), “Discipline Based Art Education: Approaching Art As a Subject of Study” baslikli
makalesinde, Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin genel yapisini, igerigini ve kazandirmay1
Egitimi yonteminin ortaya ¢ikmasina sebep olan bazi gerekgeler belirtilerek yeni yontemin teorik
yapisinin sanat egitimi {lizerinde olusturdugu etki aciklanmaya calisilmistir. Arastirmanin sonug
boliimiinde Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin giderek kabul gordiigii, bu sebeple sanat
egitiminin tipki diger disiplin alanlar1 gibi dl¢timlenebilir bir ¢alisma alani olarak kabul edilmeye
baslandigina deginilmistir. Greer arastirmasinin sonucunda, “Nasil ki diger disiplinler birkag brans1
icinde barindirtyor ve dgrenciye kendi i¢inde kaynastirilmis bir 6gretim programi sunuyorsa,
sanatin egitimi de bahsi gecen dort disiplini kendi i¢inde harmanlayarak 6grencilere aktarir ve
bdylece sanati anlamalarina ve takdir etmelerine olanak saglamaktadir” bi¢ciminde bir yarg: ile

calismasini sonuca baglamistir.

Beeshligaiiyitsidi (1985) “Improving Visual Arts Pograms for Navajo Students Throught
Discipline Based Art Education” baglikli mastir tezinde, Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin
nasil anlasilip uygulanabilecegini incelemis ve bazi onerilerde bulunmustur. Calismanin genelinde
nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilmis ve yerli Amerikan halkinin temel yapitasi olan Navajo
kiiltiirlinden ve bu kiiltiiriin sanat egitimindeki yerinden s6z edilmistir. Ayrintili bir literatiir
taramasiyla gerceklestirilen arastirmanin bulgular ve sonug¢ boliimiinde 6gretmen egitiminde de
sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve sanatsal uygulama basamaklarinin yer almasi1 gerektigine
vurgu yapilarak, bu disiplinler 6gretmen yetistirme programlarinda uygulandig takdirde ilgili
konuda yetkin egitimciler yetisecegi i¢in neyin nasil Ogretilecegi hususunda problem
yasanmayacagl belirtilmistir. Disiplin Temelli Sanat Egitimi yaklasimindan sadece sanat
ogretmenleri degil, sinif dgretmenlerinin de faydalanmasi gerektigi lizerine egilen aragtirmaci,
bunun gerekgesi olarak egitimin baslangicinda siif 6gretmenlerinin sanat derslerini kendilerinin
yiriittiigiinii ve kritik bir 6neme sahip olduklarini belirtmistir. Sanat egitimi programinin temel
yapisinin degistirilmesi/gelistirilmesine doniik yapilan Onerilerin uygulanmasinin giic oldugu

gercegine dikkat cekilerek, bu ilerlemelerin hayata gecirilebilmesi i¢in birlikte ¢alisilmasi gerektigi
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vurgulanmigtir. Tiim Amerikan halk: i¢in daha nitelikli bir sanat egitimi programi gereksinimini
kargilamanin, yiiksekogretim kurumlarindan baslayarak olusacagi ve bu dogrultuda is birligi

ihtiyaci oldugu 6nerisinde bulunarak arastirma sonlandirilmastir.

Derickson’in (1985) “Use of Discipline Based Art Curriculum in Correctional Institutions” baglikli
mastir tezindeki amag, cezaevlerinde halen uygulaniyor olan sanat egitimi miifredat: ile ilgili
incelemelerde bulunmak ve Disipline Dayali Sanat Egitimi yontemine uygun bir plan gelistirerek
bu programi cezaevindeki mahkumlara uygulamaktir. Arastirmanin genelinde sanatin insan yasami
icin gerekliliginden, cezaevinde sanat egitiminin ne derece énemli oldugundan ve Disipline Dayali
Sanat Egitimi yonteminin sanatin egitimine getirecegi yeniliklerden s6z edilmistir. Arastirma
stireci 1984 yilinda Arizona eyaletinde yer alan bir cezaevidir. Aragtirmada veri toplamak i¢in
belirlenen c¢aligma grubu; 18 — 25 yas arasi1 gesitli egitim ge¢mislerine sahip farkli meslek
gruplarindan bireylerdir. Arizona cezaevi egitim merkezinde uygulanacak olan dersler i¢in
arastirmaci tarafindan Disipline Dayali Sanat Egitimi yontemine uygun bir plan olusturulmustur.
Uygulamanin yapilacagi gruba, haftada {i¢ kez, her derste ii¢ saat olmak tizere toplamda 9 saat,
arastirmacinin gelistirdigi ‘Portre’ konulu ders plani aktarilmistir. Dokuz saatlik uygulamanin
ardindan arastirmaci tarafindan yapilan gozlem ve istatistiksel analizlere dayali olarak;
cezaevlerindeki mevcut sanat egitimi programlari sadece uygulamadan ibaret olmasindan dolay1
yetersiz oldugu, ge¢misin aksine sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama gibi sanat
disiplinlerinin 6gretilmesinin mahkumlarin bakis agilarinda olumlu degisikliklere neden oldugu ve
bu degisimin uygulama esnasinda yapilan portre caligmalarina dogrudan yansidigi, cezaevinde
egitimin, arastirmaya katilan kisilerin hayata yaklagimlar1 agisindan ve siirekli gardiyan gozetimi
altinda olma zorunlulugundan dolayr oldukca zor oldugu belirtilmistir. Sonug¢ olarak Disipline
Dayali1 Sanat Egitimi yonteminin uygulandig1 cezaevi 6grencilerinin sanati anlama ¢abalar1 goz
onlinde bulundurularak bu ydntemin uygulanmaya devam edilmesi gerektigi Onerisi lizerinde

durulmustur.

Al Muhanna (1989) “Toward a Strategy for Implementing Discipline-Based Art Education in
Kuwait” baglikli doktora calismasinda, sanat egitimcileri ve ilgili disiplinlerden uzman kisilere
Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yontemi ile ilgili bir anket ¢alismas1 yapmistir. Bu arastirmanin

amaci; Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin Kuveyt’te olusturacagi yansimalart incelemek
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olarak belirlenmistir. Ankete dahil edilen kisiler ile yapilan goériismeler sonrasinda, Disipline
Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin okullardaki 6gretim programinda egemenlik olusturdugu ve daha
once uygulanan geleneksel sanat egitimi yaklagimlarinin yeni yontem kadar tatmin edici olmadigi
sonucuna ulasilmistir. Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin okullarda uygulanmasina yonelik
bir durum c¢alismasi olarak nitelendirilebilecek bu arastirmanin sonucunda, halihazir 6gretmen
olarak gorev yapan egitimcilerin Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yontemi hakkinda hizmet dncesi
ve hizmet i¢i kurslar vasitasiyla bilgilendirilmesi gerektigi, yeni yetisen Ogretmenlerin,
yetistiriliyor olduklar1 fakiiltelerde bu yontemi bilerek mezun olmalar i¢in diizenlemeler

yapilmasinin bir zorunluluk oldugu yorumunda bulunulmus ve ¢alisma sonlandirilmistir.

Susan’in (1990) ‘Discipline Based Art Education: Frameworks for Planning Content in the
Middle/Junior High Program” isimli mastir tezi, Disipline Dayali Sanat Egitimi ydnteminin
derinlemesine incelendigi bir diger caligmadir. Arastirmanin amacinit Disipline Dayali Sanat
Egitimi yonteminde sanatin anlasilmasi ve takdir gérmesine sebep olan gerekgenin ne oldugu
sorusu olusturmaktadir. Arastirma, devlet okullar1 blinyesinden se¢ilmis olan ilk ve ortadgretim
kurumlart ile siirhi tutulmustur. Arastirmanin genelinde nitel arastirma yontemlerinden
yararlanilmig ve sanatin anlagilmasi adina 6nemli 6zelliklere sahip olan CASEY’in sanat dersine
nasil uygulanabilecegi tartisilmistir. Arastirmaciya gore bu arastirma, ¢calismanin sonu¢ kisminda
da deginilmis olan iki ayr1 yapinin gelisimine dnderlik etmesi bakimindan 6nemlidir. Bunlardan
ilki; bu arastirma vasitasiyla dort ana disiplinden olusan Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin
tiim derinligiyle gozler oniine serilmesi ve ikinci olarak; ilk ve ortadgretim sanat programlarinda
ogrencilerin gelisim seviyelerine uygun sanat egitimi plan1 olusturmak i¢in bir disiplin temelli
sanat 0gretimi taslagir 6rnegi olusturulmus olmasidir. Arastirmanin sonucunda, Disipline Dayali
Sanat Egitimi yonteminin sahip oldugu zengin yapinin, sanat egitimi i¢in uygun bir program diizeni

olusturdugu ve uygulanmasi gerektigi onerisinde bulunulmustur.

Heberth (1994) “Development And Implementation of a Discipline Based Art Education Staff
Development Program for Elementary Art Teachers” baglikli mastir tezini Nova Southern
Universitesi biinyesinde tamamlamistir. Bu arastirmanin amaci, hedef kitle olarak segilen ve daha
once Disipline Dayali Sanat Egitimi yontemi ile ilgili egitim almamis, bu konuda bilgi sahibi

olmayan 7 ilkogretim sanat 6gretmenine Disipline Dayali Sanat Egitimi 6gretim becerilerinin nasil
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uygulandigini agiklamak, bu konuda onlara kilavuzluk etmek ve hizmet i¢i egitim firsati sunmaktir.
Bu dogrultuda 12 haftalik bir egitim verilmis ve bu egitim neticesinde hedef grubun Disipline
Dayali Sanat Egitimi’nin yapisin1 kavrayacaklar1 ve bunun sonucunda bir sanat eseriyle
karsilastiklarinda  elestirel ~diisiinme becerilerinden faydalanabilecekleri  varsayiminda
bulunulmustur. Arastirma cercevesinde calisma grubu olarak segilen Ogretmen topluluguna
Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin temel yapisi hakkinda genis ¢apli bilgiler sunan
videolar gosterilerek uygulama baglatilmis ve bu hizmet i¢i egitime istisnasiz 7 6gretmen her giin
katilmistir. Arastirmaci tarafindan gozlem yoluyla kayda gecirilen derslerde hizmet ici egitime tabi
tutulan sanat 6gretmenlerinin elestirel diisiinme becerilerinin oldukca gelistigi ve Disiplin Temelli
Sanat Egitimi yontemi hakkinda bilgi sahibi olduklar1 gozlenmistir. 12 haftalik egitim sonucunda,
gecmiste verdikleri derslerde oldukg¢a siradan teknikler ile sadece uygulama caligsmasi yaptiran
hedef grubun, Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yontemi hizmet i¢i kursu sonrasinda girmis olduklari
derslerde sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama disiplinlerini biitiinlestirmeyi hedefleyen
yaklasimlar sergiledikleri gozlemlenmistir. Nicel verileri elde etme icin kullanilan gelisim testi
sonuclarinda, calisma grubu olarak belirlenen 6gretmenlerin yeni yontem hakkinda yeterli
derecede bilgi sahibi olduklar1 sonucuna ulagilmistir. Aragtirmaciya gore Ontest ve sontestler
arasinda olusan anlamli farklilasma Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin biitiinii kapsayan,

elestirel diisiinmeye tesvik edici yapisindan kaynaklanmaktadir.

Delacruz ve Dunn (1996) “The Evolution of Discipline-Based Art Education” baglikli
calismalarinda, baslangicta elestirilere maruz kalan ve o dénem i¢inde yeni sayilabilecek olan bu
Ogretim yonteminin gelisim evrelerini biiylik bir titizlikle ele almislardir. Arastirmanin amaci,
Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin yillar i¢inde gegirmis oldugu degisimi ve bu degisimin
meydana gelmesinde aktif rol oynayan Getty Egitim Vakfi’nin girisimlerini derinlemesine
incelemektir. Aragtirma verileri literatiir taramasi ile elde edilmistir. Arastirmanin baslangicinda, o
donem i¢in reform sayilabilecek girisimler siralanmig ve ‘Egitimde Miikemmellesme’ hareketinin
dogusuna sebep olan bazi gerekceler incelenmistir. Arastirmanin ilerleyen bdoliimlerinde,
baslangicta bazi eksik yonleri ile elestirilen Disipline Dayali Sanat Egitimi yonteminin yillar i¢inde
gecirmis oldugu degisiklikler grafikler ile desteklenerek agiklanmistir. Arastirma sonucunda
yontemin gelecekte tekrar degisime ugrayip ugramayacag ile ilgili varsayimlar bildirilerek,

yontemin sanat egitimine sundugu yenilikler aktarilmis ve ¢alisma sonlandirilmstir.
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Mckeon (1999), {inlii sanat egitimcisi Ralph Smith’in danismanliginda “A Model for Art History
Within Discipline Based Art Education” baslikli doktora tezini yapmistir. Bu aragtirmanin amaci,
Avusturya’da egitim kurumlarinda halihazirda sanat egitimi kapsaminda verilen sanat tarihi
disiplininin 6gretim bigimlerini incelemek ve onerilerde bulunmaktir. Arastirmanin genelinde sanat
tarihi disiplini lizerinde durulmus ve veri toplama asamasinda literatiir tarama yOnteminden
yararlanilmistir. Farkli disiplinlerden arastirmacilarin eserlerinden yararlanilarak olusturulmus
olan bu ¢aligsma, egitim kurumlarinda sanat tarihi disiplininin daha iyi aktarilmasi i¢in yol gosterici

bir kaynak olarak nitelendirilmistir.

Hedayat ve digerleri’nin (2013) ele almis oldugu, “The Effect of DBAE Approach on Teaching
Painting of Undergraduate Art Students” baslikli makalenin amaci, Tahran Universitesi’nde lisans
egitimi goren Resim Boliimii dgrencilerinin resim dgretiminde Disipline Dayali Sanat Egitimi
yaklagimina gore hazirlanmis yeni 6gretim programinin uygulanmasinin sonuglarini incelemektir.
Uygulama kapsaminda iki siiftan 30 6grenci secilmis ve bu bireyler tesadiifi yontemle deney ve
kontrol gruplar1 olarak belirlenmistir. Her iki gruba da 15 6grenci atanmistir. Yart deneysel desen
modelinden yararlanilan bu arastirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen Olgek dersler
baslamadan Once, derslerin ortasinda ve derslerin sonunda olmak iizere toplamda ii¢ kez
uygulanmistir. Deney grubuna Disipline Dayali Sanat EZitimi yontemine gore hazirlanmis olan
plan uygulanirken, kontrol grubuna geleneksel 6gretim yaklasimlarina gore hazirlanan ders plani
uygulanmistir. Uygulama sonucunda elde edilen verilerden hareketle, uygulama oncesi siirdiiriilen
geleneksel 6gretim metotlari ile caligma esnasinda faydalanilan disiplin temelli yaklagimin ¢iktilar:
arasinda anlamli farklilagsmanin oldugu sonucuna ulagilmistir. Disipline Dayali Sanat Egitimi
yontemine gore hazirlanan dersi alan deney grubu ogrencileri, geleneksel 6gretim yaklagimlar
dogrultusunda hazirlanan ders plan1 uygulanan kontrol grubu ile karsilagtirildiginda bigimlendirme
calismalarinda istatistiksel olarak anlamli bir farkla basar1 sagladiklar1 goriilmiistiir. Bu sebeple
aragtirmacilar tarafindan Disipline Dayal1 Sanat Egitimi yonteminin yliksekdgretim kurumlarinda

da uygulanmas1 gerekliligi 6nerisinde bulunulmustur.

Breazeale’in (2015) ele aldig1 “Interdisciplinary Infusion in the Discipline Based Middle School
Art Classroom” baslikli doktora tezinin temel amaci, akademik camiada c¢ok az ilgi goren

ortadgretim Gorsel Sanatlar dersi 6gretim metotlarini incelemek ve Onerilerde bulunmaktir. Bu
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dogrultuda arastirmada planlanan verilerin elde edilebilmesi i¢in 10 hafta siirecek olan Disipline
Dayal1 Sanat Egitimi yontemine uygun bir 6gretim plani olusturulmustur. Hazirlanan miifredat,
Gorsel Sanatlar’in dort 6grenme alani olan sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama
disiplinlerinin yani sira; Fen, Matematik, Sosyal Bilgiler ve Dil Bilgisi derslerini i¢inde barindiran
bir 6zelliktedir. Dolayistyla arastirmacinin planladigi ders hem CASEY hem de disiplinlerarasi
yaklagimi destekler niteliktedir. Uygulama esnasinda bazi ara sinavlar ile derste aktarilan bilgilerin
kalicilig1 kontrol edilmistir. Arastirmaciya gore hazirlanan bu program Gorsel Sanatlar ve diger
akademik disiplinler arasindaki iligkiyi ortaya koymustur. Miifredatta uygulanan atdlye ¢alismasi,
Gorsel Sanatlar egitiminin diger disiplinler ile olan iligkisinde bir ara¢ gorev iistlenmistir.
Arastirmanin sonucunda, arastirmaci tarafindan olusturulan ders planinin egitim kurumlarinda
nasil uygulanabilecegine yonelik somut aciklamalar yapilmistir. Arastirmaci, veri toplama
asamasinda gerceklestirdigi gozlemlerden hareketle; farkli disiplinlerin Gorsel Sanatlar dersi
kapsaminda bir araya gelmesiyle olusturulmus ¢cagdas bir 6gretim yonteminin uygulanabilir oldugu
yorumunda bulunmustur. Disiplinlerarasi yaklasim modeline gore hazirlanmis programin
kazandiracag1 6zgiin ve ¢ok boyutlu bakis acisindan yola ¢ikilarak, bu yontemin yiiksekdgretim

kurumlarinda da uygulanabilecegi 6nerisinde bulunulmustur.
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9. COK ALANLI SANAT EGITIiMi YONTEMININ UYGULANMASI VE ORNEK DERS
PLANLARI

Gorsel sanatlar dersinde Cok Alanli Sanat Egitimi YoOntemi, &grencilerin sanati yalnizca
uygulamali bir etkinlik olarak degil, ¢ok yonli bir 6grenme alani olarak deneyimlemelerini
saglamaktadir. Bu yaklasim, sanat iiretimi, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik alanlarinin
biitiinciil bigimde ele alinmasiyla 6grencilere hem kuramsal hem de uygulamali bilgi kazandirir.
Ders siirecinde Ogrenciler, sanat eserleri iiretirken ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1
inceleyerek elestirel diisiinme becerilerini gelistirir, estetik sorgulamalar araciliiyla sanati1 farkli
perspektiflerden anlamlandirma olanag: bulurlar. Boylelikle sanat egitimi, yalnizca teknik beceri
kazandiran bir siire¢ olmaktan ¢ikip, 6grencilerin kiiltiirel biling, gérsel okuryazarlik, elestirel
diisiinme ve yaraticilik gibi iist diizey bilissel becerilerini destekleyen disiplinlerarasi bir yapiya
kavusur. Ancak yontemin uygulamasinda ¢ogu zaman sorunlarla karsilasildigr goézlenmektedir.

Bunlarin ana sebebi sanat
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1. Hafta Giinliik Ders Plam

BOLUM I:

SURE: 40 dakika

DERS: GORSEL SANATLAR

SINIF: 5

OGRENME ALANIL: KULTUREL MIRAS

KONU: SANAT TARIHI

BIGIYI PAYLASMA:

Ogrencilere, sanat tarihi disiplini i¢in hazirlanmis olan sunum dosyasi vasitastyla bilgi aktarilir.

Secilen sanatgilarin eserlerinden birkaci biiyiik kagitlara ¢ikti alinarak ayni zamanda sinif tahtasina

astlir.
Ogrencilere ‘Sanat Tarihi’ disiplini i¢in hazirlanmis olan ¢alisma kagitlart dagitilir.
GUDULEME:

Sanat tarihi disiplininin, baglangigta kendi kiiltiir ve sanatimiz olmak iizere Diinya iizerinde var
olan medeniyetlerin entellektiielite seviyelerini 6l¢ebilmek ve meydana getirdikleri sanat eserlerini
gerektigi gibi izleyebilmek adina ¢ok onemli bir disiplin alan1 oldugunun ve ancak bu sekilde

muasir medeniyetler seviyesine ¢ikabilecegimizin belirtilmesi.
HEDEF DAVRANISI SOYLEME:

Ogretmenin ‘Bugiin isleyecegimiz konunun, sanatin i¢rek yapisini sorgulayabilmek adina ¢ok
onemli oldugu ve bu dersten elde edeceginiz bilgiler dogrultusunda artik sanat eserlerine farkli bir

gozle bakabileceksiniz’ demesi.
KAZANIMLAR:
1-Bir sanat eserini yapildig1 donem ve sartlara gére analiz eder.

2-Yerel kiiltiire ait motifleri aciklar.
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3-Bagta Tiirk kiiltiiri olmak iizere, farkl kiiltiirlerin sanati ve sanatcilar1 arasindaki benzerlik ve

farkliliklar1 agiklar.

4-Gegmiste ve giiniimiizde yapilmis olan sanat eserleri arasindaki farkliliklar: sdyler.182
5-Tiirk Sanatina biiyiik katkilar1 bulunan Bedri Rahmi Eyiiboglu hakkinda fikir sahibi olur.
GUVENLIK ONLEMLERI/TEMIZLIK:

1-Ders siiresince gerekli olan arag ve gereclerden bazilari (Makas, maket bigagi vb. tehlikeli aletler)

O0gretmen gozetiminde kullanilacak.

2-Ogretmen tarafindan herhangi bir olumsuz tutum gozlendigi takdirde bahsi gecen arag ve gerecin

kullanim1 yasaklanacak ve ancak stajyer 6gretmen yardimiyla kullanilacak.

3-Ders sonrasinda uygulama ¢alismasi yapilmasindan dolayr meydana gelebilecek kirlenmelerde

her 6grenci kendi masasini temizleyecek.

4-Uygulama c¢alismas: yapilan gilinlerde, gerekli goriildiigii takdirde iki nébetci Ogrenci

belirlenecek ve sinifin sira diizeni eski haline getirilecek.

OGRENME-OGRETME YONTEM VE TEKNIKLERI: Anlatim, dinleme, tartisma, soru-cevap
KULLANILAN EGITIM TEKNOLOJILERI ARAC VE GERECLER:

1-Olcay Tekin Kirisoglu Sanatta Egitim.

2-Ali Osman Alakus Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.

3-Enver Yolcu Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Ydntemleri.

DERS ALANTI: Derslik

DERS HAZIRLIGI:

OGRETMEN HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan once arastirmaci tarafindan hazirlanan sanat tarihi 6ykiisiinii gozden gegcirir.

2-Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun hayat hikayesi anlatilip bu Oykiiyle ilgili sanat tarihsel sorular
sorulduktan sonra ilgili sanat¢inin seg¢ilmis olan eseri projeksiyon ile tahtaya yansitilacak

oldugundan gerekli hazirliklar1 yapar.
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3-Derste kullanilacak olan dokiimanlarin ders zili ¢almadan 6nce ¢iktisini alir ve derse hazir

bicimde gider.

OGRENCI HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan 6nce not almak icin gerekli ara¢ ve geregleri hazirlar.
2-Ogretmen yonlendirdigi takdirde projeksiyonu acarak hazir bekletir.

3-Derste islenecek konu ve 6grenme alanina gore sinif siralarinin diizenini saglar.
BIREYSEL OGRENME ETKINLIKLERI: (Odev, deney, problem ¢dzme vb.)

Sanat tarihi disiplinine yonelik etkinliklerin gerceklestirildigi bu ders sonrasinda, aksam evine
donen 6grencilere proje ddevi olarak Fikret Otyam’in hayatinin sanat tarihi 0ykiisii bi¢iminde

hazirlanmasi istenir.
GRUPLA OGRENME ETKINLIKLERI:

Ogrenciler gerekli goriildiigii takdirde dorderli bigimde gruplar halinde bir araya gelerek fikir
aligverisinde bulunurlar. Bahsi gegen sanatgilarin eserleri projeksiyon cihazi ile tahtada
gosterilirken, diger taraftan Ogrenciler kendi aralarinda toplu bicimde eserler {izerinde

incelemelerde bulunur ve ¢aligmalari i¢in On fikir olustururlar.
BOLUM III
OLCME DEGERLENDIRME:

Dersin bitimine az kala, ¢alisma kagitlarina ek olarak sozlii bicimde su sorularin cevaplanmasi

istenir;

1-Sanat tarihi 6grenmemizdeki amag nedir, agiklayiniz?

2-Sanat tarihi 6grenmek zorunda miy1z?

3-Sanat tarihi konusunu sevdiniz mi? Bu konulara devam etmek ister misiniz?
BOLUM 1V.

KAPANIS:
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Gelecek derste sanat elestirisi disiplinine yonelik bir etkinlik yapilacaginin sdylenmesi ve bu
etkinlik i¢in iinli bir Folkart sanatgisinin se¢ildigi, bunun {izerinden etkinliklerin

gergeklestirileceginin belirtilmesi.184
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2. Hafta Giinliik Ders Plam

BOLUM I:

SURE: 40 dakika

DERS: GORSEL SANATLAR

SINIF: 5

OGRENME ALANI: KULTUREL MIRAS

KONU: SANAT TARIHI

BIGIYI PAYLASMA:

Ogrencilere, sanat tarihi disiplini i¢in hazirlanmis olan sunum dosyasi vasitasiyla bilgi aktarilir.

Segcilen sanatgilarin eserlerinden birkaci biiyiik kagitlara ¢ikti alinarak ayni zamanda sinif tahtasina

astlir.
Ogrencilere ‘Sanat Tarihi’ disiplini i¢in hazirlanmis olan ¢alisma kagitlar1 dagitilir.
GUDULEME:

Sanat tarihi disiplininin, baglangigta kendi kiiltiir ve sanatimiz olmak {izere Diinya iizerinde var
olan medeniyetlerin entellektiielite seviyelerini 6l¢ebilmek ve meydana getirdikleri sanat eserlerini
gerektigi gibi izleyebilmek adina ¢ok onemli bir disiplin alant oldugunun ve ancak bu sekilde

muasir medeniyetler seviyesine ¢ikabilecegimizin belirtilmesi.
HEDEF DAVRANISI SOYLEME:

Ogretmenin ‘Bugiin isleyecegimiz konunun, sanatin i¢rek yapisimi sorgulayabilmek adma ¢ok
onemli oldugu ve bu dersten elde edeceginiz bilgiler dogrultusunda artik sanat eserlerine farkli bir

gbzle bakabileceksiniz’ demesi.
KAZANIMLAR:
1-Bir sanat eserini yapildig1 donem ve sartlara gore analiz eder.

2-Yerel kiiltlire ait motifleri aciklar.
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3-Bagta Tiirk kiiltiirii olmak tizere, farkli kiiltiirlerin sanati ve sanatcilar1 arasindaki benzerlik ve

farkliliklar1 agiklar.

4-Gegmiste ve giiniimiizde yapilmis olan sanat eserleri arasindaki farkliliklar: sdyler.182
5-Tiirk Sanatina biiyiik katkilar1 bulunan Bedri Rahmi Eyiiboglu hakkinda fikir sahibi olur.
GUVENLIK ONLEMLERI/TEMIZLIK:

1-Ders siiresince gerekli olan arag ve gereclerden bazilari (Makas, maket bigagi vb. tehlikeli aletler)

O0gretmen gozetiminde kullanilacak.

2-Ogretmen tarafindan herhangi bir olumsuz tutum gézlendigi takdirde bahsi gecen arag ve gerecin

kullanim1 yasaklanacak ve ancak stajyer 6gretmen yardimiyla kullanilacak.

3-Ders sonrasinda uygulama ¢alismasi yapilmasindan dolayr meydana gelebilecek kirlenmelerde

her 6grenci kendi masasini temizleyecek.

4-Uygulama c¢aligmas:1 yapilan giinlerde, gerekli goriildigli takdirde iki nobet¢i Ogrenci

belirlenecek ve sinifin sira diizeni eski haline getirilecek.

OGRENME-OGRETME YONTEM VE TEKNIKLERI: Anlatim, dinleme, tartisma, soru-cevap
KULLANILAN EGITIM TEKNOLOJILERI ARAC VE GERECLER:

1-Olcay Tekin Kirisoglu Sanatta Egitim.

2-Ali Osman Alakus Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.

3-Enver Yolcu Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Ydntemleri.

DERS ALANI: Derslik

DERS HAZIRLIGI:

OGRETMEN HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan once arastirmaci tarafindan hazirlanan sanat tarihi 6ykiisiinii gézden gegirir.

2-Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun hayat hikayesi anlatilip bu 6ykiiyle ilgili sanat tarihsel sorular
sorulduktan sonra ilgili sanat¢inin seg¢ilmis olan eseri projeksiyon ile tahtaya yansitilacak

oldugundan gerekli hazirliklar1 yapar.
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3-Derste kullanilacak olan belgelerin ders zili ¢almadan 6nce ¢iktisini alir ve derse hazir bicimde

gider.

OGRENCI HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan 6nce not almak icin gerekli ara¢ ve geregleri hazirlar.
2-Ogretmen yonlendirdigi takdirde projeksiyonu agarak hazir bekletir.

3-Derste islenecek konu ve 6grenme alanina gore sinif siralarinin diizenini saglar.
BIREYSEL OGRENME ETKINLIKLERI: (Odev, deney, problem ¢ézme vb.)

Sanat tarihi disiplinine yonelik etkinliklerin gerceklestirildigi bu ders sonrasinda, aksam evine
donen ogrencilere proje ddevi olarak Fikret Otyam’in hayatinin sanat tarihi dykiisii bi¢ciminde

hazirlanmasi istenir.
GRUPLA OGRENME ETKINLIKLERI:

Ogrenciler gerekli goriildiigii takdirde dorderli bigimde gruplar halinde bir araya gelerek fikir
aligverisinde bulunurlar. Bahsi gecen sanatgilarin eserleri projeksiyon cihazi ile tahtada
gosterilirken, diger taraftan Ogrenciler kendi aralarinda toplu bicimde eserler lizerinde

incelemelerde bulunur ve ¢alismalari i¢in 6n fikir olustururlar.
BOLUM III
OLCME DEGERLENDIRME:

Dersin bitimine az kala, ¢alisma kagitlarina ek olarak sozlii bicimde su sorularin cevaplanmasi

istenir;

1-Sanat tarihi 6grenmemizdeki amag nedir, agiklayiniz?

2-Sanat tarihi 6grenmek zorunda miy1z?

3-Sanat tarihi konusunu sevdiniz mi? Bu konulara devam etmek ister misiniz?
BOLUM IV.

KAPANIS:
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Gelecek derste sanat elestirisi disiplinine yonelik bir etkinlik yapilacaginin sdylenmesi ve bu
etkinlik i¢in inlii bir Folkart sanatgisinin segildigi, bunun {izerinden etkinliklerin

gergeklestirileceginin belirtilmesi.
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3. Hafta Giinliik Ders Plam
BOLUM I
SURE: 40 dakika
DERS: GORSEL SANATLAR
SINIF: 5
OGRENME ALANI: GORSEL SANATLAR KULTURU
KONU: SANAT ELESTIRISI
BIGIYI PAYLASMA:

1-Ogrencilere sanat elestirisi (Sanat eseri inceleme) disiplinine y&nelik olarak hazirlanmig olan

slayt tahtaya yansitilir.

2-Sanat elestirisi disiplininin ni¢in gerekli oldugu, neden eser analizi yapmay1 6grenmek zorunda

olduklar1 calisma kagidi vasitasiyla aktarilir.

3-Smifin dikkatinin dagilmamasi adina zaman zaman s6z hakk: isteyen O0grencilere s6z hakki

taninir ve konu ile alakali yorumlarina basvurulur.
4-Konunun anlatimi sirasinda kisa cevapli fakat yogun sorulara basvurulur
GUDULEME:

Sanat elestirisi disiplininin, sanatin dogasim1 sorgulayabilmek, var olan eserler iizerinde
incelemelerde bulunabilmek ve en 6nemlisi, siradan bir yetiskin olmaktan kurtulmak adina ¢ok

onemli bir ¢alisma alani oldugunun sdylenmesi.
HEDEF DAVRANISI SOYLEME:

Ogretmeninin; Bu derste hepinizin ¢ok sevecegi bir etkinlik olan sanat elestirisi disiplinini
uygulayacagiz, bu sayede hepiniz bir sanat elestirmeni gibi davranip, elestirinin evrelerini

Ogreneceksiniz demesi.
KAZANIMLAR:

1-Secilen sanat eserinin gorsel dzelliklerini analiz eder.
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2-Secilen sanat eserinin igerigini yorumlar.
3-Bir sanat eserini yapildigi donem ve sartlara gére analiz eder.
4-Kendi gorsel sanat ¢calismasini degerlendirir.185

5-Sanat eserinin duygu ve diislinceleri ifade etmedeki giiciinii, iletisim kurma kapasitesini analiz

eder ve yargiya varir.
6-Sanat eserlerine saygi duyar ve onlari yiiceltir.
GUVENLIK ONLEMLERI/TEMIZLIK:

1-Ders siiresince gerekli olan arag ve gereclerden bazilar1 (Makas, maket bigagi vb. tehlikeli aletler)

Ogretmen gozetiminde kullanilacaktir.

2-Ogretmen tarafindan, herhangi bir olumsuz tutum gozlendigi takdirde bahsi gegen arac ve

gerecin kullanimi1 yasaklanacak ve ancak stajyer 6gretmen yardimiyla kullanilacak.

3-Ders sonrasinda uygulama calismasi yapilmasindan dolayr meydana gelebilecek kirlenmelerde

her 6grenci kendi masasini temizleyecek.

4-Uygulama calismast yapilan giinlerde, gerekli goriildiigii takdirde iki ndbet¢i 6grenci

belirlenecek ve sinifin sira diizeni eski haline getirilecek.

OGRENME-OGRETME YONTEM VE TEKNIKLERI: Soru-Cevap, Tartisma, Anlatim
KULLANILAN EGITiM TEKNOLOJILERI ARAC VE GERECLER:

1-Olcay Tekin Kirisoglu Sanatta Egitim.

2- Ali Osman Alakus Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.

3- Inci San Sanat Egitimi Kuramlari.

4- Projeksiyon Cihazi, Yazi Tahtasi, Bilgisayar vd.

5- Sanat elestirisi konusu i¢in hazirlanmis olan ¢alisma dosyalari.

DERS ALANTI: Derslik / Atolye

DERS HAZIRLIGI:
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OGRETMEN HAZIRLIGI:

1-Arastirmaci tarafindan 6nceden hazirlanmis olan sanat elestirisi ¢galigma yapragini inceler.
2-Arastirmaci tarafindan, sanat elestirisi disiplinine yonelik olarak hazirlanan kisa sunumu inceler.
3-Arastirmaci ve ders 6gretmeni tarafindan hemfikir olunarak belirlenen Fikret Otyam’in
Harranli Kadinlar isimli ¢alismasi tahtaya projeksiyon yardimi ile yansitir.

4-Ders baglamadan 6nce sinifin diizenini saglar, kullanilacak olan ara¢ gereclerin kontrollerini
yapar.

5-Eger uygulama dersi ise, dgrenciler arasinda arag-gereci eksik olanlar tespit eder ve gerekli

eksiklikler giderilir.

6-Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik ve temizlik 6nlemlerini alir.

OGRENCI HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan 6nce not almak icin gerekli ara¢ ve geregleri hazirlar.
2-Ogretmen yonlendirdigi takdirde projeksiyonu hazirlar.

3-Derste islenecek konu ve 6grenme alanina gore sinif siralarinin diizenini saglar.
5-Uygulama calismasi i¢in gerekli olan ara¢ ve gereglerini hazirlar.

BIREYSEL OGRENME ETKINLIKLERI:

(Odev, deney, problem ¢6zme vb.)

Sanat elestirisi disiplininin uygulandig1 bu ders sonrasinda, ev 6devi olarak her bir 6grencinin
sececekleri bir Tiirk sanat¢inin eserini 6grenmis olduklar1 sanat elestirisi yontemine gore analiz

etmeleri sdylenir.
GRUPLA OGRENME ETKINLIKLERI:

Ogrenciler beserli bicimde gruplara ayrilarak sanat elestirisi sorularina bir arada cevap vermeleri

saglanir. Bir grup ‘Betimleme’ kismina yonelik sorular1 cevaplarken, diger grup

‘Coziimleme’ boliimiine yonelik sorulara cevap verir. Bu sebeple dgrencilerin tartisma yetileri

giiclendirilerek, farkl: fikirlere saygi duymalari saglanmais olur.
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BOLUM 111
OLCME DEGERLENDIRME:

1-Konuyla ilgili olarak dagitilmis olan calisma yapraklarindan alinan cevaplar goz Oniinde

bulundurulur.
2-Ogrencinin derse katilim1 8lgme ve degerlendirme asamasinda gz 6niinde bulundurulur.

3-Ontest-Sontest puanlarina ilaveten, dgrencilere yonelik dlgme ve degerlendirme asamasinda

ogrenci 6z degerlendirme formu kullanilir.

Buna ilaveten ders sonunda su sorular1 kisaca cevaplamalari istenir; 187

1-Sanat elestirisi nedir, kim soylemek ister?

2-Sanat elestirisi ka¢ basamaktan olusmaktadir?

3-Esere yonelik kesin yargiya vardigimiz, eseri begenip begenmedigimizi, eger begendiysek ni¢in
begendigimizi belirttigimiz asama hangisidir?

BOLUM IV

KAPANIS:

Gelecek derste estetik disiplinine yonelik uygulamalarin gergeklestirileceginin sdylenmesi ve

sorular1 olan 6grencilere s6z hakki verilerek dersin kapatilmasi.188
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4. Hafta Giinliik Ders Plani

BOLUM I:

SURE: 40 dakika

DERS: GORSEL SANATLAR

SINIF: 5

OGRENME ALANIL: GORSEL SANATLAR KULTURU

KONU: ESTETIK

BIGIYI PAYLASMA:

1-Ogrencilere estetik disiplinine yonelik olarak hazirlanmis slayt aktarilir.

2-Estetik teriminin tanimi yapilarak giizel ile iliskisi yakindan uzaga ilkesine dayali drnekler ile

aciklanir.

3-Smufin dikkatinin dagilmamasi adina zaman zaman s6z hakki isteyen 6grencilere séz hakki

taninir ve konu ile alakali yorumlaria basvurulur.

4-Konu anlatimi sirasinda 6grencilere tartismaya dahil olmalar i¢in s6z hakki taniir ve yakin

cevreden Ornekler vererek ‘dogadaki giizellik ile sanattaki giizellik’ ayrimini yapmalari saglanir.
GUDULEME:

Ogretmenin; ‘Estetik disiplini, sanatin dogasini sorgulayabilmek, dogadaki giizellik ve sanattaki
giizelligin ayrimini yapabilmek, en Onemlisi sanat ve zanaat arasindaki farkin varligini ortaya
koymak i¢in 6grenmemiz gereken bir ¢alisma alanidir, bu ders sonrasinda ¢evrenize daha farkl

bakacak, bir sanat eserinin ni¢in degerli oldugunu anlayabileceksiniz’ demesi.
KAZANIMLAR:

Sanat ve zanaat arasindaki ayrimin farkina varir.

Sanattaki giizel ile dogadaki gilizel ayrimini yapar, tartigsmalara katilir.

Sanat eserinin ni¢in degerli oldugunu, sanata saygi duyulmasi gerektigini bilir.

Basta kendi kiiltiirlinlin sanat eserleri olmak iizere meydana getirilmis sanat eserlerine sahip ¢ikar.
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Sanatsal tartigmalara dahil olur, sanatin varlig1 hakkinda yeterli bilgi seviyesine sahip olur.
Estetik tavir, estetik haz, estetik 6zne ve reprodiiksiyon gibi kavramlari bilir, sdyler.
GUVENLIK ONLEMLERI/TEMIZLIK:

1-Ders siiresince gerekli olan arag ve gereclerden bazilar1 (Makas, maket bicagi vb. tehlikeli aletler)

Ogretmen gozetiminde kullanilacak.

2-Ogretmen tarafindan herhangi bir olumsuz tutum gozlendigi takdirde bahsi gegen arag ve gerecin

kullanimi1 yasaklanacak ve ancak stajyer 6gretmen yardimiyla kullanilacak.

3-Ders sonrasinda uygulama calismasi yapilmasindan dolayr meydana gelebilecek kirlenmelerde

her 6grenci kendi masasini temizleyecek.

4-Uygulama c¢aligsmast yapilan giinlerde, gerekli goriildigli takdirde iki nobetgi Ogrenci

belirlenecek ve sinifin sira diizeni eski haline getirilecek.
OGRENME-OGRETME YONTEM VE TEKNIKLERI:
Soru-Cevap, Sokratik tartisma, Anlatim

KULLANILAN EGITiM TEKNOLOJILERI ARAC VE GERECLER:
1-Olcay Tekin Kirisoglu Sanatta Egitim.

2- Ali Osman Alakus Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.
3- Ahmet Cevizci Felsefe Sozligi

4- Projeksiyon Cihazi, Yazi Tahtasi, Bilgisayar vd.

5- Estetik disiplinine yonelik olarak hazirlanmis ¢alisma dosyalart.
DERS ALANI: Derslik

DERS HAZIRLIGI:

OGRETMEN HAZIRLIGI:

1- Estetik disiplinine yonelik olarak hazirlanmis slayt ders baslamadan once tahtaya yansitir, son

kontrolleri yapar.
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2-Ders baslamadan 6nce simifin diizenini saglar, kullanilacak olan ara¢ gereclerin kontrollerini
yapar.

3-Sinif tahtasma ‘Giizel’, ‘Estetik Tavir’, ‘Estetik Haz’, ‘Estetik Ozne’, ‘Estetik Suje’ ve
‘Reprodiiksiyon’ kavramlari tahtaya yazilarak 6grencilerde merak uyandirir.

4-Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik ve temizlik dnlemlerini alir.190

5-Ders esnasinda yararlanilacak olan kaynak kitaplar1 hazirlar ve derse getirir.
OGRENCI HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan 6nce not almak icin gerekli arag ve geregleri hazirlar.

2-Ogretmen yonlendirdigi takdirde projeksiyonu derse hazir hale getirir.

3-Derste islenecek konu ve 6grenme alanina gore sinif siralarinin diizenini saglar.
5-Uygulama calismasi i¢in gerekli olan ara¢ ve gereglerini hazirlar.

BIREYSEL OGRENME ETKINLIKLERI:

(Odev, deney, problem ¢ézme vb.)

Estetik disiplinine yonelik olarak, eve dondiiklerinde sanatta ‘Giizel” ve ‘Sanat izleyicisi’ hakkinda
0zgiin bir kompozisyon yazmalari, yazdiklart kompozisyonu bir sonraki ders 6gretmenlerine teslim
edecekleri sOylenir. Kompozisyonu yazarken giivenilir kaynaklardan yararlanmalar1 gerektigi fakat

bunlarin ¢alismanin tamamini olusturmamasi gerektigi vurgulanir.
GRUPLA OGRENME ETKINLIKLERI:

Ogrenciler kendi istedikleri kisiler ile beserli bigimde grup olusturur, toplamda 6 grubun olustugu
derslikte siralar gruplara gore diizenlenir. Estetik disiplinine yonelik olarak dgrencilere; Sizce bir
sanat eseri ni¢in degerlidir, O’nu degerli yapan nedir? bi¢iminde acik uclu sorular sorularak gruplar

arasi sanata yonelik tartisma baglatilir.
BOLUM III

OLCME DEGERLENDIRME:
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Ogrencilerin derse katilimu, estetik disiplinine yonelik lgme ve degerlendirme i¢in birinci adimi

olusturmaktadir.
Estetik disiplinine yonelik olarak 6grencilere su sorular sorulur ve cevap aranir;

Sizce bir nesnenin sanat eseri olarak kabul edilebilmesi nasil miimkiindiir, dogada gordiigiimiiz her

giizel sey de birer sanat eseri sayilabilir mi?

S6zgelimi Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli ¢alismasi bir sanat eseri midir?

Eger O0yleyse ni¢in sanat eseri olarak kabul edilmektedir?191

Eger Van Gogh’un ‘Yatak Odas1’ adl1 galigmasini tekrar ele alacak olursak (reprodiiksiyon) ortaya

¢ikan nesne sanat eseri olarak kabul edilebilir mi?

Sanat ile zanaat arasinda nasil bir ayrilik s6z konusudur? Mitkemmel kunduralar yapan ya da ayni
sandalyeden ylizlerce yapabilecek beceriye sahip bir ustanin elinden ¢ikan sandalye de sanat eseri

sayilabilir mi?
BOLUM IV
KAPANIS:

Aktarilan ders ile ilgili sorusu olan 6grencilere s6z hakki taninir ve gelecek ders uygulama

disiplinine yonelik tasarim ¢aligmalarinin yapilacagi bilgisi verilerek ders sonlandirilir.192
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5. ve 6. Hafta Giinliik Ders Plam

BOLUM I

SURE: 40+40 dakika

DERS: GORSEL SANATLAR

SINIF: 5

OGRENME ALANI: GORSEL SANATLARDA BICIMLENDIRME
KONU: FOLKART KONUSU UYGULAMA CALISMASI

BIGIYI PAYLASMA:

1-Ogrencilere bu derse kadar aktarilan ve uygulama calismalarinda kullanacaklar1 bazi bilgiler 6zet

seklinde tekrar edilir (Sanat ilke ve elemanlari)

2-Folkart konusuna yonelik olarak secilmis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Fikret Otyam gibi
sanat¢ilarin eserlerinden bazilar1 projeksiyon cihazi ile tahtaya yansitilir ve bu eserlerden

esinlenebilecekleri fakat kopyadan kaginmalari gerektigi vurgulanir.

3-Calismanin tasarimlarina baglanmadan once, uygulama ¢aligmalarinda dikkat etmeleri gereken

hususlar 6grenciler ile paylasilir.
GUDULEME:

Ogretmenin; bu derse kadar elde etmis oldugunuz sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik disiplinine
yonelik bilgilerinizi uygulama caligmalarinizda da kullanacaksiniz ve bu sebeple ¢alismalariniz
farkli bir boyut kazanacak, eger 6grenmis oldugunuz teorik bilgileri ¢aligmalariniza yansitmay1

basarabilirseniz, tliim ¢aligmalar sinif panosunda yer alacak’ demesi.
HEDEF DAVRANISI SOYLEME:

Cocuklar konumuzun bitmesine son iki ders kaldi, bu derste uygulama c¢alismasi i¢in birden fazla
tasarim yapip aralarindan bir tanesini gelecek ders asil uygulama c¢aligmasi olarak ele alacaksiniz,
burada siire¢ kadar sonucun da 6nemli oldugunu unutmayiniz, tasarimlarinizi hazirlarken siireci bir

elestirmen gozi ile yliriitliniiz.

KAZANIMLAR:
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1-Gorsel sanat caligmasini olustururken uygulama basamaklarini kullanir.

2-Gorsel sanat ¢aligmasinda mekan olgusunu gostermek i¢in 6l¢ii ve orani kullanir.
3-Gorsel sanat ¢alismasinda hava perspektifini kullanir.193

4-Gozlemlerinden yola ¢ikarak orantilarina uygun insan figiirii ¢izer.

5-Gorsel sanat ¢aligmasinda dijital teknolojiyi kullanir.

6-Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlar1 ve tasarim ilkelerini kullanir.
Renk: Ogrencinin olusturdugu renkler, agik, koyu

Form: I¢ biikey, dis biikey, negatif, pozitif

Doku: Yiizey siislemesi

Deger (Valor): Bir rengin siddeti, acik, koyu, orta veya yiiksek kontrast

Denge: Simetrik, asimetrik, merkezi.)

GUVENLIK ONLEMLERI/TEMIZLIK:

1-Ders siiresince gerekli olan arag ve gereclerden bazilar1 (Makas, maket bicagi vb. tehlikeli aletler)

Ogretmen gozetiminde kullanilacak.

2-Ogretmen tarafindan herhangi bir olumsuz tutum gozlendigi takdirde bahsi gecen arag ve gerecin

kullanim1 yasaklanacak ve ancak stajyer dgretmen yardimiyla kullanilacak.

3-Ders sonrasinda uygulama c¢alismasi yapilmasindan dolayr meydana gelebilecek kirlenmelerde

her 6grenci kendi masasini temizleyecek.

4-Uygulama calismast yapilan giinlerde, gerekli goriildiigii takdirde iki ndbet¢i 6grenci

belirlenecek ve sinifin sira diizeni eski haline getirilecek.
OGRENME-OGRETME YONTEM VE TEKNIKLERI:

Gosterme, Uygulama, Uriin ve Siire¢ Degerlendirme

KULLANILAN EGITIiM TEKNOLOJILERI ARAC VE GERECLER:

1-Olcay Tekin Kirisoglu Sanatta Egitim.
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2-Ali Osman Alakus Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi.

3-Enver Yolcu Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri.

4-Pastel Boya, Kalem, Kagit, Makas, Yazi Tahtasi, Projeksiyon Cihazi, Bilgisayar.
DERS ALANI: Derslik / Atolye

DERS HAZIRLIGI:

OGRETMEN HAZIRLIGI:

1-Uygulama caligmalar1 i¢in tasarimlarin hazirlanacag: ilk derste, 6grencilerin zihinlerinde bir
seyler olusturmasi adina bazi sanat¢ilarin eserleri sunum dosyasina aktarir ve ders baslamadan 6nce

kontrollerini yapar.

2-Derste kullanilacak olan materyallerin durumunu kontrol eder ve eksiklerini tamamlar.

3-Ders ile ilgili gerekli giivenlik dnlemlerini alir.

4-Ders i¢in uygun miizik CD’si seger.

OGRENCI HAZIRLIGI:

1-Ders baglamadan 6nce uygulama ¢alismasinda kullanacagi arag ve geregleri hazirlar.
2-Ogretmen yonlendirdigi takdirde projeksiyon cihazini ve bilgisayar1 kullanilabilir duruma getirir.
3- Uygulama disiplini olmasindan dolay1 ndbet¢i 6grencileri siralart ‘U’ bigiminde diizenler

4- Ogretmeninin direktifleri dogrultusunda miizik CD’sini bilgisayara yerlestirir ve sunum

dosyasini tahtaya yansitir.
BIREYSEL OGRENME ETKINLIKLERI:
(Odev, deney, problem ¢dzme vb.)

Her 6grenciden evlerine dondiiklerinde tasarim defterlerine ‘Anadolu’ temasina yonelik olarak bir
uygulama calismasi yapmalari istenir. Bu ¢alismanin Gorsel Sanat’lar disiplininin herhangi bir

uygulama alanina yonelik olabilecegi (Heykel, Grafik Tasarim, Resim, Bask1

Resim vb.), bu konuda tamamen 6zgiir olduklar1 aktarilir. Calismalarini tamamladiktan sonra sinif

ortaminda sanat elestirisi kapsaminda degerlendirme yapilacag: aktarilir.
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GRUPLA OGRENME ETKINLIKLERI:

Ogrenciler gerekli goriildiigii takdirde dérderli bicimde gruplar halinde bir araya gelerek fikir
aligverisinde bulunurlar. Bahsi gegen sanatgilarin eserleri projeksiyon cihazi ile tahtada
gosterilirken, diger taraftan Ogrenciler kendi aralarinda toplu bicimde eserler iizerinde

incelemelerde bulunur ve kendi ¢alismalari i¢in fikir elde ederler.
BOLUM III
OLCME DEGERLENDIRME:195

1-Ogrenciler caligmalarini bitirdikten sonra &gretmen tarafindan hazirlanmis olan &lgme

degerlendirme Sl¢egi dogrultusunda puanlama yapilir.

2-Ogrencinin ders igerisinde yaklasimlari da goz Oniine alinarak sonug¢ kadar siirece de onem

verilir.

3-Secilen birka¢ calisma smif ortaminda hep birlikte incelenir ve sanat elestirisi disiplininin

islendigi derste 6grenilmis olan elestiri basamaklar1 dogrultusunda degerlendirme yapilir.
4-Ontest-Sontest sonuglaridan alian bireysel puanlar da degerlendirmeye dahil edilir.
BOLUM IV

KAPANIS:

1. 2. Ders: Gelecek derste, bu hafta tasarimlart yapilmis olan eskiz caligmalarindan bir tanesini

sec¢ip bunun renklendirileceginin sdylenmesi ve sorularin alinmasi.

Ders: Uygulama disiplinini tamamlayan 6grencilerin ¢aligmalar1 sinif ortaminda degerlendirmeye

alinir ve basarili bulunan ¢alismalar sinif panosuna asilir.
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