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ON SOZ

2020 yilindan itibaren RumeliYA Yayincilik & Publication ad1 altinda beg yillik siire
i¢inde 90’dan fazla yayin iiretilmistir. Uluslararasi nitelikli olan yayinevi biinyesinde
RumeliSE kapsaminda kis ve yaz aylarinda olmak iizere yilda iki kez diizenlenen
Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu tam metin bildirilerinin tam
metinlerini iki sekilde degerlendirmeye bagladi:

Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler Kitabt ve Rumeli Filoloji
Yazilar. Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler Kitab1 her
sempozyum sonunda bildirilerini bildiri kitabinda yayimlamak isteyenlerin
gonderdikleriyle olusacak. Rumeli Filoloji Yazilar: da bildirilerinin uluslararasi
yayinevi olan RumeliYA Yayincilik & Publication biinyesinde kitap boliimii olmasini
isteyenlerin gonderdikleriyle olusacak.

Rumeli Filoloji Yazilar1 6 adli bu yayin 11. Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri]
Sempozyumu kapsaminda katilimcilar tarafindan gonderilen bildirilerle olusmus bir
eserdir. Her bir bildiri kitap boliimii olarak degerlendirilmistir. Bildiri metinlerinin
yaninda uygun goriilen bagimsiz yazilar da degerlendirilmektedir.

RumeliYA Yayincilik & Publishing olarak diinyada konusulan veya konusulmayan
biitiin dillere acik bir anlayis1 giidiiyoruz. Yayinevi biinyesinde yer alan RumeliDE,
RumeliSE ve RumeliYA sistemlerinde hicbir dil disarida birakilmaz, biri digerinden
iistiin tutulmaz. Her dilden yayina imkan taninir. Her dilden eser ve makale
yayimlanir, her dilden bildiri sunulma imkan1 bulur.

Yazilariyla yaymnlarimiza destek olan biitiin bilim insanlarimiza en igten
stikranlarimi sunarim.

Daha nice yayinlara...
Prof. Dr. Yakup YILMAZ
RujmeliDE & RumeliSE & RumeliYA Editori
30 Agustos 2026, Maltepe, ISTANBUL
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1. Gecmisten Giiniimiize Tiirkce ve Ermenice Dil iliskileri
Birsen KARACA!

Calismanin baghgi, Tiirk¢ce ve Ermenice dil iligkilerinin tarihsel alt yapisini
biitlinciil bir yaklagimla incelemeyi vadetmektedir. Amaci ise, Tiirkgenin
yabanac dillerle ve farkl alfabelerle olan iligkisinde Ermenicenin konumunu
belirlemektir. Bu amag cercevesinde, birincil ve ikincil kaynaklardan toplanan
veriler 15181nda Tiirkce ve Ermenicenin dig etkenlerle sekillenen siirecleri 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Arka planda ise Tiirkgenin diger dillerle olan iligkisini
gosteren bir tablo resmedilmektedir. Bu ¢aligma, “Kipgak¢a” teriminin kapsam
alan1 ve Ermeni harfli Tiirkge metinlerin tasiyict topluluklarinin kimligini
tamimlama konusunda yapilan giincel tartismalarin Tiirkge ve Ermenice dil
iligkilerinin tarihindeki bilinmeyenleri aciga cikarabilecek ipuglar1 sunacagi
varsayimina dayanmaktadir. Calismanin 6zgiin degeri, Tiirkce ve diger dillerin
dil iligkileri baglaminda dillerin dis tarihi ile ilgili karsilagtirmali ¢calismalarin
literatiirdeki simirliligina isaret etmesidir. Mevcut literatiirde, birkag istisna
disinda, dillerin dig tarihini konu alan calismalar biiyiik Ol¢lide Tiirkiye
Tiirkcesinin diger Tiirk lehgeleriyle olan iligkilerine odaklanmaktadir. Bunun
yam sira gerek Tiirkce ve Ermenice dil iligkileri 6zelinde gerekse Tiirk¢enin
diger dillerle iligkileri konusunda elde edilen veriler, tarihi siireclere iligkin bilgi
bosluklarim1 doldurmak icin heniiz yeterli diizeye ulagsmis degildir. Bu
calismada ana metin, Tiirkce ile Ermenice arasindaki dil iligkilerini tarihsel bir
perspektiften degerlendirmek amaciyla iki temel arastirma sorusu etrafinda
sekillendirilmistir: 1) Tiirk¢e ve Ermenicenin dil iligkisi ne zaman baglamigtir?
2) Ermenice ne zaman yazi diline sahip oldu ve Tiirk boylar1 Armenia bolgesine
geldiklerinde Ermenicenin yaz1 dili olusturulmus muydu? Nihai olarak da
giincel tartisma  konulari, sunulan  bilgi ve veriler 1s1831Inda
degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: dilin dis tarihi, Kipcakca, Karamanlica, Osmanh
Tiirkgesi, Ermeni harfli Tiirkce

1 Prof. Dr., Ankara Universitesi (Ankara, Tiirkiye), e-posta: bkaraca@ankara.edu.tr
karacabir@gmail.com ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-0157-1238
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Language Relations Between Turkish and Armenian From The Past to
The Present

Abstract

The title of this study promises a holistic approach to examining the historical
background of Turkish-Armenian language relations. Its aim is to determine
the position of Armenian within the context of Turkish's relationship with
foreign languages and different alphabets. Within this framework, the study
highlights the processes shaped by external factors in both Turkish and
Armenian, based on data collected from primary and secondary sources. In the
background, a picture illustrating Turkish's relationship with other languages
is presented. This study is based on the assumption that current debates
regarding the scope of the term "Kipchak" and the identification of the
communities that used Armenian-script Turkish texts may offer clues that
reveal unknowns in the history of Turkish-Armenian language relations. The
study's unique value lies in pointing out the limitations in the literature on
comparative studies concerning the external history of languages within the
context of language relations between Turkish and other languages. With a few
exceptions, studies on the external history of languages in the existing literature
largely focus on the relations of Turkish with other Turkic dialects.
Furthermore, the data obtained regarding both the language relations between
Turkish and Armenian, and the relations of Turkish with other languages, are
not yet sufficient to fill the gaps in historical information. ,This study is
structured around two fundamental research questions in order to evaluate the
language relations between Turkish and Armenian from a historical
perspective: 1) When did the language relationship between Turkish and
Armenian begin? 2) When did Armenian acquire a written language, and had a
written Armenian language been established when Turkish tribes arrived in the
Armenia region? Finally, current topics of discussion are brought to the
forefront and evaluated in light of the information and data presented.

Keywords: the external history of language, Kipchak, Karamanlidika,
Ottoman Turkish, Armenian-script Turkish
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Giris

Tiirk¢ce ve Ermenicenin dil iligkisi, zamansal ve mekansal bir birlik sunmaz. Tek
basina Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerin izi bile siiriilse, dil iligkilerinin tarihini ortaya
koyabilmek i¢in Kipcak sahasinda, Anadolu’da, hatta Irak, Suriye ve Misir'da
aragtirmalar yapmak gerekecektir. Bu olgu, yalmzca Tiirk boylarinin degil, Tiirk
lehgelerinin de gog Oykiileri oldugunu fark ettiriyor. Tiirk lehcelerinin go¢ Gykiileri
ise yaz1 dili i¢in kullanilan alfabelerin ¢esitliligi ile benzersiz bir tablo olusturur.

Mevcut veriler, Tiirklerin tarih boyunca kurdugu ve kullandig: iki temel milli yaz
sistemi olusturduklarini belgeliyor: Bunlar, Goktiirk (Orhun) ve Uygur alfabeleridir.
Bununla birlikte Tiirk boylar1 yiizyillar icinde farkli medeniyetlerle etkilegsime
girerek yaz dili i¢in Arap, Kiril ve Latin alfabelerini resmi olarak kullanmislardir. Bu
tercihlerinde dini, siyasi ya da dilin yapisina uygun bir alfabe gelistirilmesi, halkin
okur yazarlik diizeyinin artirilmasi, kiltiir ve egitim alaninda modernlesmeyi
saglamak gibi etkenler basat rol oynamistir. Ornegin, Arap alfabesinin kullanimi
Islam dinini benimseyen Tiirkler arasinda yayginlasmustir. Kiril alfabesinin
kullanimu ise siyasi bir zorunlulugun sonucudur. SSCB sinirlar: i¢cinde yasayan diger
halklar gibi Tiirk halklar1 da Sovyetlerin dil ve yaz1 politikalarina uygun olarak ana
dillerini Kiril alfabesiyle yazmak zorunda kalmiglardir.? Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
ilanindan sonra yazi dili i¢in Latin alfabesinin benimsenmesinin nedenlerini
anlayabilmek icin de 1850’lerden baslayarak Tiirk¢enin dil yapisina uygun bir alfabe
olusturma cabasinin tarihgesini, modernlesme hedeflerini ve toplumun okuryazarlik
diizeyini yilikseltme arzusunu birlikte irdelemek gerekmektedir.

Bunlarin disinda bir de genelden farkh inanc sistemlerine dahil olan Tiirklerin
uygulamalar var. Bu grubun mensuplarinin kendilerini ifade etmek igin Tiirk¢eden
vazgecmedikleri ama mensubu olduklar inan¢ sisteminin kullandigi alfabeyle
yazdiklar1 gozlemleniyor: Hristiyan Ortodoks mezhebine mensup Karamanh Tiirkler
ve Museviligi tercih eden Hazar Tiirkleri, Karay Tiirkleri ve Kirim¢aklar 6rneklerinde
oldugu gibi. Literatiir taramasi sirasinda fark ettigimiz olgu, Grek harfleriyle yazilmig
olanlar disarida tutularak (Karamanlica), s6z konusu metinlerin “Kipgak¢a” basglig
altinda toplanmasiydi.3

Calisma konumuz olan Ermeni alfabesine gosterilen ilgi bir dénem ¢ok yogun, oyle
ki Osmanli Devleti'nin resmi yazigsmalarda kullandig1 Arap harflerine alternatif
olmasi yoniinde teklifler de vardir. Bu siirece soyle giriliyor, bilindigi {izere tiim diger

2 Bu konuda irar_l’da yasayan Tiirkler de ilging bir 6rnek tegkil ediyor. Soyle ki Tiirkce ve Farsganin dilsel
farkliliklar1 Iranh Tiirklerin alfabe tercihlerini de yonlendirmis: Farscadaki sesli sayisinin az olmasi
nedeniyle Tiirk¢e metinler kaleme alimirken fars alfabesine Arapcadan sesli harfler 6diin¢lenmis. Bu
alfabe de Arap Kokenli Tiirk alfabesi olarak adlandirlmis. Kaynak Dr. Ogretim Uyesi Mehmet Riza
Heyet (iranl Tiirk).

3 Grek harfli literatiiriin ¢ok bilinen 6rnegi Evangelinos Misailidis'in Temasa-i Diinya ve Cefakar u
Cefakes'i (1871-1872) adli romandir.
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Miisliiman Tiirkler gibi Osmanh da yazi dilinde Arap alfabesini kullanmigtir.
Gercekte, Osmanli’nin yaz1 dili icin resmi olarak kullandig1 alfabe, Arap alfabesi
temelinde Fars alfabesinden 6diinclenen harflerle Tiirkcenin ses yapisina uygun hale
getirme gayretiyle yapmistir. Osmanlinin son donemlerinde ise halkin egitim
diizeyini artirma, dilde birlik saglama cabalar siirerken Tiirk¢enin dil yapisina ¢ok
daha uygun yeni bir alfabe arayisina da girilmistir. Donemin aydinlarina gore,
Tiirkcedeki sesli sayisinin fazla olmasi, yazi dilinde salt Arap ya da Fars alfabesi
kullanmanin 6niinde ciddi bir bariyer olusturmustur. Bu nedenle Osmanli’'nin son
dénemlerinde yeni alfabe arayislar1 yogunlasmistir (Ulu, 278, 279, 280)4. Ornegin,
“Enveriye” ve “Ordu Elifbas1” olarak da anilan “Enver Paga Yazis1”, Enver Paga
tarafindan 1914 yilinda yapilan alfabe revizyonudur ve yukarida vurgulanan deneyim
ve kaygilarin bir sonucudur.

Ermenilerin devlet kademelerine ve Osmanli’'nin Entelektiiel cevrelerine yakin
olmalar1 ise Ermeni alfabesinin 6n plana ¢ikmas i¢in gerekli alt yapiy1 olusturma
cabalarina zemin hazirlamigtir. Konuyla ilgili somut 6rneklerimizi yakin tarihten
geriye dogru ilerleyerek siralayalim. Bu konuda Riza Tevfik Boliikkbasinin 6nerisi ilk
ornegimiz olsun. Riza Tevfik, Arap harflerinin Tiirkce icin yetersiz kaldig1 ve Latin
alfabesine gecis yapmak gerektigi yoniinde hararetli tartismalarin yapildig: giinlerde
(1926), Tiirkgenin ses yapisina en uygun alfabenin Ermeni alfabesi oldugunu iddia
etmigtir (Agos, 2014). Bu iddianin ¢ok daha 6ncesinde ise, Ahmet Mithat Efendi’den
bahsetmemiz gerekecek. Ahmet Mithat Efendi, Arap alfabesinin Tiirkc¢enin ses
yapisini kargilamadaki yetersizligini fark eden ilk Osmanlh aydinlarindandir ve
Tiirkgenin Ermeni harfleriyle yazilmas1 gerektigi konusundaki calismalara katk:
sunanlar arasinda yer alir. Ahmet Mithat Efendi'nin bu konuda bir de denemesi
vardir: Tiirk polimat Felatun Bey ile RGkun Efendi adl eserini Ermeni harfleriyle de
Terciiman-1 Efkarn 19 Eylil 1877 tarihli ve 61 numaral sayisinin 4. sayfasinda
yayimlanmaya baslamistir (Kogak, Gokkis ve Dolunay, 2027). “Ahmet Mithat
Efendi’nin yam sira Namik Kemal, Celal Nuri ve Ali Seydi Bey gibi baz1 aydinlarin
Ermeni alfabesinin ses bakimindan zenginligine dikkat ¢ektigi bilinir.” (Yilmaz,

1507).

Bu bilgi, “Tiirkce ve Ermenicenin dil iliskisi ne zaman baslamistir?”
sorusunu giindeme tagimamiz i¢in gerekli zemini olusturuyor.

4 Cafer Ulu, “Osmanlida Alfabe Tartismalar1 ve Latin Alfabesinin Kabulii Siirecinde Mustafa Kemal’in
Ciktig1 Yurt Gezileri: Tekirdag Ornegi”, baghikli makalesinde Arap alfabesinin Tiirk¢edeki bazi sesleri
kargilamada yetersiz oldugu konusunu bir sorun olarak giindeme getirerek 1850’li yillarda
tartismalar1 baglatan kigilerin Ahmet Cevdet Pasa ile Miinif Pasa oldugunu, 19. yiizyilin sonlarinda bu
tartismalara Namik Kemal ‘in de

Katildigini, ardindan Ali Suavi ve Semsettin Sami gibi devrin diger aydinlarinin da dil ve alfabe
tartismalarina katildiklar: bilgisini veriyor ve Latin alfabesinin kullamim siirecinin Birinci Diinya
Savasi yillarinda fiili olarak bagladigini belgelerle kanitlamaktadir.
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Her ne kadar bugiine kadar yapilan tarih arastirmalarinda, Tiirk-Ermeni iligkileri
icin mekan olarak Anadolu’nun kuzey dogusunu, zaman olarak Malazgirt Meydan
Muharebesi'nin yapildig1 tarihi (26 Agustos 1071) referans kabul etmek egilimi
baskin olsa da Tiirk¢e ve Ermenice dil iligkilerinin baglangici i¢in referans olarak
belirli bir mekan ve net bir tarihten bahsetmek olanaksiz gibidir. Bu varsayimin
temel dayanagi, genel Tiirk tarihi icerisinde Tiirklerin goclerinin yiizlerce yil siiren
¢ok uzun bir zaman araliginda devamhlik arz ederek muazzam genislikte bir
cografyada gerceklesmis olmasidir. Bu da Tiirkcelerinin ¢ok farkl lehcelerinin es
zamanli ya da ardil zamanlarda birbirleriyle ve/veya komsu ya da yerlesik halklarin
dilleriyle etkilesim halinde olmalar1 durumunu yaratmistir. Cagdas Tiirk lehgeleri ve
edebiyatlar1 arastirmacis1 Prof. Dr. Sema Barutcu Ozoénder “Tiirk Dilinin Tarihi
Doénemleri Uzerine Birkac S6z” baslikli calismasinda séz konusu dil iligkilerinin
olusturdugu tabloyu s6yle resmeder:

Tiirk dilinin asli konusurlar1 Avrupa’nin Giineydogu kisimlarindan baslayarak

bir yanda Kafkaslardan &6te yanda Anadolu’dan gecen bir hatla Hazar’da

birlesen ve yeni bir agilmayla kuzeyinde Idil-Urallan icine alarak Lena

kiyilarina, giineyinde Iran icine alarak Dogu Tiirkistan ve Gansu boélgelerine

kadar uzanip Mogolistan ve Giineydogu Sibirya’dan yukarilara gikarak Lena’yla

birlesen bir cografyada yayilmis durumdadir. Bu genis alanda Tiirk soylu

niifusun dagilhimi kesintili degil, birbirine girisik, birinden 6tekine ve/veya

birkagina tabil gecisi olan yogun kiimelenmeler halindedir. Bir bagka deyisle,

bugiinkii Tiirk dilinin konusurlarinin olusturdugu kiimelenmelerin ¢ok biiyiik

bir kismina bagka dil cografyalarindan atlayarak ulagilmaz. (Ozonder, 203)
Bu tabloda iki olgu dikkat cekiyor. Birinci olgu, Tiirk lehcelerinin etkin olarak
kullanildig1 zamanlarin ve cografyalarin genisligini ve de etkilesimde bulundugu
dillerin cesitliligini tahmin etmemize yardim ediyor. ikinci olgu ise Tiirk soylu
halklarin go¢ gilizergahina isaret ediyor. Bu noktada ilk akla gelen soru: Bu
giizergahta, ileride Ermeni harfli Kipcakca terimiyle anilacak olan Ermeni harfli
Tiirkce metinlerin ortaya ¢iktigi cografyaya ilk ulasan Tiirk halkinin temsilcilerini ve
Tiirkgenin hangi lehgesini konustuklarini tespit etmek sorunu ¢ézer mi? Ancak bu
soruya net bir cevap verebilmemiz igin Tiirk boylarinin yaptiklar1 goclerin
birbirlerinden soyutlanmis olarak gerceklestirilmis olmasi gerekirdi. Oysa boyle bir
durum s6z konusu olmamustir. Ornegin, 7-11. yiizyillar arasinda Dogu Avrupa ile
Kafkasya bolgesinde hiikiim siirmiis olan (Hazar Kaganhgi veya) Hazar
Konfederasyonu, farkli Tiirk boylarinin (Uygur, Pecenek, Sabir, Bulgar) bir araya
gelmesiyle olusmustur. Keza 11. yiizyilin sonlarindan 13. yiizyilin 30’lu yillarina
kadar (1097-1231) yasamis olan Harzemsahlar Devleti'nin demografik yapis1 da
Kangli, Kipcak, Oguz (Eymiir vb.), Kalag ve Kimek gibi gocebe veya yar1 gocebe Tiirk
boylarindan olusuyordu. Hem Hazar Konfederasyonu’nun hem de Harzemsahlar
Devletinin yeni yurtlarinda yerli halklar da vardi. Bu halklardan birisi de
Ermenilerdi.
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Bu noktada yeni bir izlek olusturmak igin belirledigimiz ikinci soruyu giindeme
tastyabiliriz: “Ermenice ne zaman yazi diline sahip oldu ve Tiirk boylar1
Armenia bolgesine geldiklerinde Ermenicenin yazi dili olusturulmus
muydu?”

Milattan onceki donemlerden itibaren ayni kaynak dilden (biiyiik bir olasilikla da
Farscadan) alintilandigi izlenimi veren kayitlara gegmis bir sozciik vardir. Bu sozciik
klasik Farscada “Armina”, Ahamenis imparatorlugu Dénemi Farscasinda “Ermen”,
1652 yilinda telif edilen Burhan-1 Kat1' adl Farsca aciklamal sozliikte “Armeniyye”,
Grekcede “Apuevia//Armenia”, Arapcada (Abbasi ve Emevi donemlerinde)
“Irminiyye” ya da “Arminiye”, cagdas Tiirkcede Ermenistan olarak telaffuz
edilmektedir. Giiniimiizde, Tiirkiye'nin kuzey dogu smirinda bulunan komsu
iilkenin ad1 olarak kullanilan bu s6zciigiin etimolojisi hakkinda net bilgiler yok ama
eski donemlerde idari bir merkezi, bir sehri, bir yerlesim birimini ya da bir bolgeyi
tanimladig1 anlasiliyor. Sozciigiin bu anlamiyla yazili kayitlara gectigi ilk yer,
Pers/Ahamenis Imparatoru I. Darius'un (M.0. 550-486 civari, M.O. 522-486 civar1)
emriyle iran'in Kermansah eyaleti yakinlarinda bulunan Bisiitun/Behistun Dagi’nin
bir yiizinde yazilmig bir yazittir. Daha sonra sozciik Armenia olarak, Yunanl tarihci
Heredot'un (MO 5.yy) Tarih’inde, Ksenephon'un (MO 431-354) Anabasis’inde,
Strabon'un (MO 64-MS 24) Geographika’sinda ve diger Yunanca kaynaklarda
amlmigtir. Arap tarihci el-Belazuri (Ol. 279/892), Fiitithul-Biildan/Ulkelerin
Fetihleri baghikhi kitabinda, rivayetlerden yola c¢ikarak, Abbasiler doneminde
Van’dan Giircistanin baskenti Tiflis’e kadar uzanan bélgenin Birinci Irminiyye
(bugiinkii adiyla: Syunik, Arran, Tiflis), Ikinci Irminiyye (bugiinkii adiyla: Kars,
Ardahan, Elegkirt Van, Divin), Uciincii Irminiyye (bugiinkii adiyla: Erzurum,
Ahlat, Ercis Malazgirt), Dérdiincii irminiyye (Bugiinkii adiyla: Samsat) seklinde
idari taksimatlara ayrildigi bilgisini veriyor (el-Belazuri, 225). Yukarida anilan
Burhan-1 Kati' adli sozliigiin yazar1i Muhammed Hiiseyin bin Halef et-Tebrizi’
konuyla ilgili su ana kadar iran disindaki literatiirlerde hic dolasima girmemis bir
bilgi daha veriyor. Burhan-1 Kat1' adli sozliikte yapilan aciklamada, Armeniyye,
yukarida el-Beldzuri'nin isaret ettigi bolgenin adidir. Ancak idari taksimat farkh
yapilmis, soyle ki Tiflis ve etrafina biiyiik Ermenistan, Ahlat (:34) ve etrafina Kiiciik
Ermenistan deniliyor. Sozliikte yapilan agiklamanin devaminda “Armeniyye”
sozciigiiniin sozliikk anlami da veriliyor ve s0yle deniyor: “Orada Derehs (Atesgede-i
Derehs) adl atesgadenin bulundugu iinlii bir sehirdir. Armeniyye, Siraz ve Derehs
atesgadesinin kurucusunun, su an 'Re'sii'l-Bagl' adwla bilinen bir mecusi lideri
(reis-i mecilsi) oldugu séylenir. Bagli dirhemi de ona nispet edilmistir.” (web)5 Bu
kaynaga gore Armeniyye, Siraz ve Derehs atesgadesini kuran kisinin adidir. Hemen

5 Armeniyye, Cev. Dog. Dr. Yesim Bagriacik,
https://vajehyab.com/dehkhoda/%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87?q=%D8%
A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87 (Erisim Tarihi: 26.06.2026)

11


https://vajehyab.com/dehkhoda/%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87?q=%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87
https://vajehyab.com/dehkhoda/%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87?q=%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%87

Rumeli Philological Writings 6

belirtelim, yukarida sundugumuz metinlerde aciklamasi yapilan Irminiyye ve
Armenniye soOzcilikleri Tiirkcedeki Ermenistan ve bati dillerindeki Armenia
terimleriyle es anlamli oldugu varsayimi genel kabul goriiyor. Tiirkgede Ermenistan
sozciigiiniin ilk kez ne zaman ve hangi yazili metinde kullanildig1 sorusunu da
giindem konusu yapmak istedik, ancak su an i¢in ilk kayda ulasamadik. Bu amacla
bir referans tarih secebilmek i¢in ilk Tiirkolog, dil bilimci ve haritaci olarak bilinen
Kaggarli Mahmud’un 1072-1074 yillar1 arasinda kaleme aldigi Divanu Lugati't-
Tiirk’i taradik, ana metninde de kitapta yer alan diinya haritasinda da Ermenistan
adimin anilmadigini tespit ettik. Bunun nedeninin, o bélgede o tarihlerde bu adla
bagimsiz siyasi bir otoritenin bulunmamais olabilecegi yorumunu yaptik.

Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken iki konu var. Birincisi, Burhan-1 Kat1' adh sozliigii
disarda tutup yukarida sunulan bilgilerden yola cikarsak, bugiin
Armenian/Ermeni olarak anilan halkin adinin demonim bir ad oldugu
gerceginden hareketle, baslangicta Armenia bolgesinin sakinlerine ya da yerlilerine
“Armeniali/Ermenistanli” dendigi varsayiminda bulunabiliriz. ikincisi, bu
kaynaklarda Armenia’da yasayan insanlarin milattan Onceki donemlerde
konustuklar1 dil ya da diller konusunda sadece Ksenephon bilgi veriyor ve
Armenialilarla Persce bilen bir terciiman araciigi ile anlastiklarim soyliiyor.©
Ksenephon’dan c¢ok daha sonra Ermeni tarihinin babasi olarak anilan Movses
Horenatsi de bolge halkinin konustugu dille ilgili bilgi vermistir. Onun anlatisina
gore de 309-379 yillar arasinda Sasani Imparatoru olan II. Sapiir, Armenia’yl
topraklarina kattiktan sonra halkin yeni kabul ettigi Hristiyanlik inancinin izlerini
silmek istedigi i¢in baski uygulamigtir: “<...> tiim Hristiyan uygulamalarini yok
etmeye calist1... Buldugu her Incil kitabin1 yakt1 ve Yunanca yazilarin yok edilmesini,
sadece Farsca yazilmasini ve kimsenin Yunanca konusmaya veya Yunancadan ceviri
yapmaya cesaret etmemesini emretti... Ciinkii o zamanlar Ermeni alfabesi yoktu ve
kilisede ayinler Yunanca yapiliyordu.” (Movses Horenatsi, Kitap III, B6liim 36)7.

Ksenephon'un ve yiizylllar sonra Movses Horenatsi'nin isaret ettigi zaman ve
bolgede konusulan Ermenicenin giincel yasamda ne kadar yaygin oldugu konusunda
somut bir bilgi yok ama Ermenice kaynaklarda, Besinci yiizyihn ilk yillarinda
Katogikos Sahak Partev ve Mesrop Mashtots'un Ermeniceye 6zgii bir yazi dili
olusturma karar1 aldiklar1 yoniindeki séylencelerin dogrulugu kabul goriiyor. Bu
bilgiye ilave olarak, kaynaklarda sik¢a anilmasa da bu karar: alan isimler arasinda
siyasi bir otorite olarak Vramsapuh’dan da bahsediliyor. Ancak Ermeni tarih¢ilerin
ve dilcilerin Sahak Partev ve 6zellikle de Vramsapuh’un adim1 geri planda tutma
cabasi da hissediliyor.

6 Ksenephon, Anabasisi, cev. Ari COKONA, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir yayinlari, IV. Basim, 2019, s.119.
7 Bkz. https://archive.org/details/Xorenatsi1g13Grabar/page/n1/mode/1up (Erisim Tarihi. 20.07.2026)
Cev. Ahmet Sertac Eroglu
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Kisaca Ermenicenin yazi diline gecis siireci Ermeni kilisesi onciiliigiinde
baslatilmigtir. Her seyden once Ermenicenin yaz diline aktarilabilmesi i¢in alfabe
olusturan ve dil Ogretimini gerceklestirecek kurumsal yapiyn kuran Mesrop
Mastots'un kendisi bir din adamidir ve Katogikos Sahak Partev’in 6grencisidir:
Alfabe olusturma c¢aligmalarina da bizzat onun gorevlendirmesiyle baglamigtir.
Rivayetlere gore Mesrop Mastots alfabe olusturmak amaciyla incelemeler yapmak
iizere Anadolu’daki kiiltiir merkezlerini (6rnegin, Edesse’yi) ziyaret etmis, 405/406
yilinda gorevini tamamladiktan sonra da Egmiadzin (Vagarsapat) bolgesine donerek
Kilisenin koruyuculugu altinda ceviri ve egitim faaliyetlerini ylirlitmiistiir. Ermenice
kaynaklar, ilk yazi faaliyetlerinin Incil cevirisi ve Hristiyan azizlerin, ruhban sinifin
hayatini konu alan Hagiografiler oldugunu soyliiyor. Mesrop Mastots’la ilgili bilgileri
ise 6grencilerinin eserlerinden 6greniyoruz. Ancak ne Mastots un el yazmalari ne de
ogrencilerinin eserleri giintimiize kadar ulagmistir. Atif alan ve klasik Ermeniceye ait
olan kaynaklarin hepsi el yazmasi kopyalardir ve MS 13-14. yiizyillara ait oldugu
rivayet edilmektedir. Dolayisiyla bu bilgileri birincil kaynaklardan edinme
olanagimiz yok.

Ermenicenin gecirdigi siirecte kaydedilmesi gereken bir diger olgu ise Ermeni
Kilisesinin gorevlendirmesiyle Mesrop Mastots tarafindan olusturulan ve “Grabar”
(Qpwpwp) olarak anilan eski alfabeye zaman icinde yeni harfler eklenmis ve
modernlesme siirecinde de “Agharabar” (Whuwphwpwp) seklinde yeniden
adlandirilmistir.8

Diger yandan, Ermeni edebiyati tarihinden aldigimiz bilgiler, Ermeni halkinin tarih
boyunca savaglar yiiziinden sik sik go¢ etmek zorunda kaldigi yoniindedir. Bu
noktada goclerden daha baskin olan ve vurgulanmasi gereken etken, Ermeni
halkinin ticarete olan yatkinlhigidir. (Zekiyan, 54,55) Ermenilerin bu 6zelligi onlarin
iletisime agik bir karaktere sahip olduklariin isareti olarak okunmalidir. Nitekim,
15. yiizyllda Fatih Sultan Mehmet’in tesvikiyle Istanbul’a yapilan goniillii gocler
vardir ki bu goc, Ermeni kiiltiir tarihinde yasanan en basarih siirecleri baglatmigtir.
16. yiizyilin 60’1 yillarinda Babiir Sah1 olan Ekber Sah, ticaret ve zanaat erbabi
Ermenileri Hindistan’a davet ediyor ve Agra sehrine yerlestiriyor. 17. yiizyihn ilk

8 Mesrop Mastots tarafindan olusturulan alfabe “Grabar” (3-pwpuwp) olarak adlandirilmigtir. Bu alfabede
36 harf vardir: Bu harflerin yedisi sesli, yirmi dokuzu sessizdir ( Groklpedla web). Siirec icerisinde bu
alfabeye bir sesli, bir sessiz ve blr birlesik hdI‘f eklenml ‘t1r “0”

taraflndan sozciik ba§1nda kullanllrnak lizere “Grabar”a “‘0” harﬁnl eklenml lerdlr. harfine
duyulan ihtiyac ise Hach Seferleri doneminde ortaya ¢cikmistir: Bati dillerinden [Fransmca, Latince

vb.) gecen vabanca kelimelerdeki ve isimlerdeki “F” sesini dogru karsilayabilmek amaciyla alfabeye

eklenmistir (ARMENIAPEDIA, web). “U.” [vev] veya [ev] cok daha sonra Sovyet Ermenistan’inin yeni
kuruldugu 1922-1924 wyillarinda gerceklesen yazim reformunda Manuk Abegyan® tarafindan
eklenmistir (Marchesini, 1 g

. “Ve” anlaminda baglac olarak ve sozciik icinde [ev] sesi isitildigi
durumlarda kullamilir. Bu bilgi “Grabar”in siireg iginde revize edildigini gosteriyor, dilde yapilan
yenilikler zama icinde alfabenin “Asharabar” (Wluwphwpuwp) olarak anilmasinin yolunu agacaktir.
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yillarinda (1604-1605 yillarinda) Osmanli-Safevi Savaslar sirasinda, bu kez Safevi
sah1 I.Abbas Ermenileri zorunlu goce tabi tutuyor, bu kez gociin yonii ise isfahan’a
dogrudur: Burada Ermeniler i¢in Yeni Culfa Mahallesi kuruluyor (Coruk, 4). Bu
bilgilerden c¢ikan sonug, Ermenilerin go¢ yoniiniin sadece Anadolu olmadigi,
Karadeniz’in kuzeyine, Orta Dogu ve Giiney Asya yoniine de gittikleridir.9 Bu olgu,
Tiirk boylar1 kadar yogun ve siireklilik arz eden bir karakterde olmasa da
Ermenilerin de hareket halinde olduklarinin gostergesidir.

Bu izlek i¢in baslangi¢ta olusturdugumuz soruya donecek olursak, ulasabildigimiz
bilgi, belge ve goriisler, Tiirk boylar1 Armenia bolgesine geldiklerinde Ermeniceye ve
Ermeni alfabesine ait belirli bir kullanim sahasinin olustuguna isaret ediyor.

Sonuc¢

Mevcut verilere gore Tiirkcenin izini tagiyan ilk resmi belge olarak kayitlara gegen ve
MS 930 w1l ile tarihlendirilen “Kiev Mektubu” dal©, 13. yiizyilin sonlan ile 14.
ylizyilin baglarinda yazildigi varsayilan Latin harfleriyle kaleme alinmais ilk eser olan
Codex Cumanicus da, Kutb tarafindan Arap alfabesi kullanilarak Farscadan ¢evrilen
Nizami’'nin tinlii mesnevisi Hiisrev ii Sirin de , Ermeni harfli Tiirkce ile kaleme
alinan Akabi Hikayesi (Vartan pasa, 1851) adli roman da Kipcakca olarak
siniflandirmaya tabi tutuluyor. Oysa, bu eserlerden sadece Codex Cumanicus Kipgak
Tiirkcesiyle kaleme alinmigtir. “Kiev Mektubu”nun dili Hazar Tiirkcesi, Hiisrev ii
Sirin’in ceviri dili Harezm Tiirkcesi, Akabi Hikayesi’'nin dili ise Osmanh Tiirkcesidir.
Bu tabloda net olarak goriilen, yeni adlandirmalar icin terim iiretmeye duyulan
ihtiyagtir. Bu gereksinimi hissettiren olgulari iki baglik altinda toplayabiliriz: 1) Bu
eserler yaz1 diline aktarilirken kullanilan alfabeler farklilik gosteriyor. 2) Ermeni
harfli Tiirkce metinlerin sorunu ise metinlerin dili ile ilgili: Osmanli Tiirkcesi
Tiirk¢enin Oguz koluna aittir. Tatarca ise Kipcak dil grubuna aittir. Bunun diginda
bir de Kuman Kipc¢akgasiyla yazilmis Ermeni harfli metinler vardir.

Unutulmamasi gereken bir bagka olgu da Tiirk¢e konugmayi tercih eden yabancilarla
ilgili. Bunlar, Tiirklerle etkilesim halinde olan halklardir. Bu gruplar, farkh saiklerle
Tiirklerle iletisim kurmak istedikleri icin kendi yaz dillerinin alfabesiyle Tiirkge
yazmiglardir: Bu tercihin baglica nedenleri arasinda ticari kaygilarin ve misyonerlik
faaliyetlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Ancak bu kaygilardan uzak tercihler

9 Hindistan’a go¢ eden Ermenilerin sayis1 biiyiik rakamlarla ifade edilmese de Ermenicenin dis tarihini
etkilemistir. Diinyadaki ilk Ermenice gazete/dergi olan Azdarar (Ugnupmup// Haberci) 1794 yilinda
Hindistan'in Madras sehrinde ¢ikmaya baglamistir. Bu somut veri, varsayimimizin gercege doniisme
olasiligim gosteren onemli bir dayanaktir.

10 “Kiev Mektubu”, tarih olarak MS 930’lu yillarda ibranice dir, ancak anlati dokusunda ve metnin
sonundaki damgada Runik harflerle Tiirkce kelimeler vardir. Bu mektup, Musevi dinine mensup
Hazar Tiirkler ait yazih bir kanittir (Ligeti, 321).
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yapanlar da var, Giircii sarayinda Azerbaycan Tiirkcesiyle siirler yazan Ermeni sair
Sayat Nova orneginde oldugu gibi.

Su ana kadar ¢izmeye ¢aligtigim tabloda, Tiirk¢enin Ermeniceyle (ve diger dillerle)
olan dil iligkisinde dilin dis tarihini sekillendiren unsurlar arasinda agirlikli olarak
farkl nedenlerle yapilan gocler, benimsenen inang sistemleri ve ticari iligkiler 6n
plana cikti. Tiirk¢e ve Ermenice dil iligkisi sonucunda ortaya ¢ikan Ermeni harfli
Tiirkce metinlerin Kipcakca olarak adlandirilmasi ise s6z konusu dil iligskisinde Tiirk
boylarindan Kipcaklarin siyasi iradelerinin giiciiyle degil ama ekonomik alim
giicleriyle ve kiiltiirel olarak dominat olduklar1 degerlendirilebilir.

Diinyaca inlii Tiirkolog Aleksandr Garkavets ise Tiirkce ve Ermenicenin dil
iligkisinin somut temsilcisi olan ve literatiirde Ermeni-Kipcak kolonisi olarak anilan
grubun kimligi, dili ve hangi saiklerle bir araya geldikleri hakkinda ezber bozan ¢ok
onemli tespitlerde bulunmaktadir. (Milci, 229-233) Garkavets’in Kipcak Yazil
Miras: (Keimuakckoe ITucemennoe Hacnemue [Kipcakskoe Pismennoe Nasledie])
adl kitabinda yer alan tespitleri soyledir:

e 12 ve 15. ylizyillar arasinda Mogol istilasindan kagan yaklasik 40 bin Kipgak
Tiirk, Ermeni Yaylasina siginmis ve Ermeni askeri garnizonlarmin bir
parcasi olmustur.

e Bubolgede 200 yildan fazla bir siire kompakt bir sekilde yasayan Kipgaklar,
zamanla Gregoryen Ermeni Kilisesi'nin Hristiyanlik inancin1 benimsemis ve
yerel Ermeni niifusla kaynagmistir.

Kipgak adi ilk kez, 759-760 yillarina kayith Sine Usu Yazitinda “Tiirk Kibgak”
seklinde aniliyor. Daha sonra Kasgarli Mahmut, Divanu Lugati't-Tiirk’te Kipcakca
Ogelere yer veriyor. Bat1 diinyasinda Ermeni harfli Kipgak Tiirkcesi eserlerden ve bu
eserlerin olusumuna zemin olusturan topluluktan ilk kez 1912 yilinda Avusturyali
Tiirkolog Friedrich von Kraelitz-Greifenhorst bahsetmistir (Cengel, 24). Daha sonra
Ukraynali Tiirkolog Agatangel Efimovi¢ Krimski bu metinleri ve belgeleri
inceleyerek ayrintili bir sekilde bilim diinyasina tanmitmigtir. Bununla birlikte Giilnisa
Aynakulova, Latin, Arap, Ermeni, Giircii harfleriyle yazilmis Kipcak¢a metinlerin
bilim diinyasinda fark edilmesini saglayan kisinin Agatangel Efimovi¢ Krimski
oldugunu soyleyecektir (Aynakulova, 825). Aynakulova'nin aktardig bilgilere gore
siire¢ bir gorevlendirme ile baslar: 1974 yilinda gen¢ akademisyen Krimski “XVI-
XVII. yiizyil Kamenets-Podolsk ‘Ermenilerinin’, Erment yazisiyla yazilns fakat dil
bakimindan Ermenilerce anlasiimayan, tahmini olarak Tiirk¢e olan tuhaf
metinlerin arastirilmasi icin gorevlendirilmistir.” (Aynakulova, 825).

Sonug olarak, Kip¢ak Tiirkleri kimlik degisimine ugramig ve Gregoryen olmuglardir.
Garkavets, bu konuda dilbilimci Gerard Clauson ile ayni goriisii paylasir, Ermeni-
Kipcak kolonisinin sadece “Tiirkge konusan Ermeniler” olmadigini; aslen
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Hristiyanlasmig ve Ermenilesmis 6z be 6z Kipgak Tiirkleri oldugunu veya bu iki
unsurun derin bir sentezi oldugunu ileri siirmiistiir. (The Roots Of Kazakh Writing
In Armenia, web). Bu tespitin temel dayanagi, Ermeni harfli Kipcak¢a metinlerde
anlat1 dokusunun Tiirkge ile kurulmasi, bu dokunun igindeki Ermenice sozciiklerin
ise eser sayida olmasidir.

Tiim bu bilgilerden sonra Tiirk¢enin yabanci dillerle ve farkli alfabelerle olan
iliskisinde Ermenicenin konumunun &zellikle Osmanli Imparatorlugu Dénemi'nde
¢ok daha belirgin oldugunu soyleyebiliriz.
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2. Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogretiminde iletisimsel Aracihik
Baglaminda Konusma Becerisi ve Kiiltiir Aktarimi: B2 Seviyesi
icin Eylem Odakh Bir Uygulama Senaryolar:

Cezminur AYDIN!
Oz

Yabanc dil olarak Tiirkce 6gretimi siirecinde konusma becerisi, edinilen dilsel yetkinligin en
somut gostergesi olmasinin yani sira bireyin biligsel ve psikolojik gelisimini gekillendiren
dinamik bir unsurdur. Anlik reaksiyonlara dayanan sozlii iiretim eylemi, yalnizca dil bilgisi
kurallarini kavramay1 degil, hedef dilin sosyo-kiiltiirel kodlarina ve diisiinsel arka planina
hakim olmay1 da gerektirir. Bu calismanin amaci; eylem odakl yaklasim ekseninde konugsma
becerisi ile iletigsimsel aracihik kavramim kiiltir aktarimi boyutuyla incelemek ve bu
dogrultuda B2 diizeyinde eylemsel bir uygulama modeli ortaya koymaktir. Nitel bir
yaklagimla kuramsal c¢ercevenin ¢Oziimlendigi ve metin analizine dayali olarak
yapilandirilan arastirmada, ¢ogul kiiltiirli iletisim evreninde dil 6grenen bireyin tistlendigi
"kiiltiirel araci" rolii ve bu roliin konusma becerisine yansimalari ele alinmistir. B2
diizeyindeki bir konusucunun karmasik iletisim zeminlerinde sosyokiiltiirel bilgisini
kullanarak uzlas kiiltiirii insa etme, ortiik niyetleri netlestirerek iletisim kazalarim1 onarma
ve etkilesimi ilerletme kabiliyeti caligmanin temel odak noktasini olusturmaktadir.
Aragtirmada, teorik altyapiy1 somut birer eyleme doniistiirmeyi amaclayan eylem odakl bir
icerik tasarimi ve uygulama senaryolar1 onerilmistir. S6z konusu igerik yapilandirilirken
sinif i¢i kutuplagsmalara yol acmayacak, pedagojik hassasiyetleri gozeten ve kapsayici
temalarin tercih edilmesinin 6nemi yontemsel bir ilke olarak vurgulanmistir. Sonug olarak,
yabanc1 dil olarak Tiirkce 6gretiminde siirdiiriilebilir bir basari; siif ici ve simif disi
siireclerin 6grenen odakli, eylemsel ve pratik odakh bir siireklilikle tasarlanmasina baghdir.

Anahtar Kelimeler: Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogretimi, Konusma Becerisi, Eylem
Odakh Yaklagim, letisimsel Aracilik, Kiiltiir Aktarimn.

1 Ogretim Gorevlisi, Sakarya Universitesi (Sakarya, Tiirkiye) eposta: cezminur@sakarva.edu.tr ORCID
ID: https://orcid.org/0000-0003-3093-1685
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Teaching Turkish as a foreign language in the context of communicative
mediation, speaking skills and cultural transmission: Action-oriented
application scenarios for B2 level

Abstract

In the process of teaching Turkish as a foreign language, speaking skill is not
only the most concrete indicator of acquired linguistic competence but also a
dynamic element that shapes the cognitive and psychological development of
the individual. The act of oral production, which relies on instantaneous
reactions, requires not only mastering grammatical rules but also commanding
the socio-cultural codes and ideological background of the target language. The
purpose of this study is to examine speaking skill and the concept of
communicative mediation within the dimension of cultural transmission along
the axis of the action-oriented approach, and accordingly, to present an action-
based application model at the B2 level. In this research, where the theoretical
framework is analyzed through a qualitative approach and structured based on
textual analysis, the role of the "cultural mediator" assumed by the language
learner in a pluricultural communication universe and the reflections of this
role on speaking skills are discussed. The core focus of the study lies in the
ability of a B2-level speaker to build a culture of consensus using sociocultural
knowledge in complex communication settings, to repair communication
breakdowns by clarifying implicit intentions, and to advance interaction. In the
study, an action-oriented content design and implementation scenarios aiming
to transform the theoretical infrastructure into concrete actions are proposed.
While structuring the aforementioned content, the importance of choosing
inclusive themes that respect pedagogical sensitivities and do not lead to in-
class polarizations is emphasized as a methodological principle. Consequently,
sustainable success in teaching Turkish as a foreign language depends on
designing both in-class and out-of-class processes with a learner-centered,
action-based, and practice-oriented continuity.

Keywords: Teaching Turkish as a Foreign Language, Speaking Skill, Action-
Oriented Approach, Communicative Mediation, Cultural Transmission.
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Giris

Yabanci dil 6gretimi; okuma, dinleme, yazma ve konusma olmak iizere birbirini
besleyen dort temel dil becerisinin biitiinciil bir yaklagimla edinilmesi siirecidir. Bu
beceriler arasinda konusma, 6grenicinin hedef dildeki yetkinligini somutlagtiran en
temel gosterge olmasinin yam sira bireyin psikolojik uyumunu, biligsel gelisimini ve
0z yeterlilik algisin1 dogrudan sekillendiren dinamik bir role sahiptir (Celik, 2019).
Sozli tiretim, dogas1 geregi anlik reaksiyonlara ve performansa dayandigindan,
hedef dilin morfosentaktik yapisini kavramanin 6tesinde derin bir zihinsel siire¢
gerektirir. Dil ediniminin salt bir gramer ve s6z dizimi aktarimi olmadigi; aksine
dilin insa edildigi sosyo-kiiltiirel kodlari, diisiinsel arka plami ve tarihsel mirasi
oziimsemeyi zorunlu kildig: giiniimiiz dil pedagojisinin temel kabullerinden biridir.
Dolayisiyla yabanci dil olarak Tiirkce 6gretimi de sadece mekanik bir dilsel aktarim
alani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel diplomasinin ve kiiltiirleraras: etkilesimin insa
edildigi stratejik bir diizlemdir.

Dil 6gretiminde kuramsal ve uygulamali doniisiimlerin merkezinde yer alan eylem
odakli iletisimsel dil 6gretim yaklasimai; siireg, gorev, tiimevarim ve kesfetme temelli
becerileri kapsayan biitlinciil bir yap1 sunmaktadir (Savignon, 1987). Dil bilimi,
antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi pek ¢ok disiplinden beslenen bu yaklagim,
Ogreniciyi edilgen bir alici olmaktan cikararak dilsel etkinliklere aktif katilim
gosteren bir "toplumsal akt6r" konumuna yiikseltir. Banciu ve Jireghie (2012)
tarafindan ortaya konan ilkeler dogrultusunda eylem odakli yaklagim; hedef dilde
etkilesim yoluyla iletisim kurma esasina dayanmakta, sinif ici pratikler ile sinif dig1
gercek hayat deneyimleri arasinda giiclii bir koprii kurmay1 hedeflemektedir. Bu
yaklagimin siirdiiriilebilir bir basariya ulagsmasi, Ogrenicinin kendi Ogrenme
siirecinin sorumlulugunu iistlenmesine ve dilsel tiretimi sinif duvarlarinin disina
tasiyabilmesine baghdir. Aksi takdirde, hedef dildeki iiretimin uzun siire sekteye
ugramasi dilsel gerilemeye ve fosillesmeye yol acmakta, bu kayip ise ilk olarak
konusma becerisinde bas gostermektedir.

Yabanci dil 6gretiminde modern yaklagimlar, dilsel yeterliligi kiiltiirel zenginlikten
bagimsiz diislinmeyen biitiinciil bir perspektifi benimsemektedir. Bu dogrultuda
kiiltiir aktarimi, dil 6gretim siirecinin temel taglarindan birini olustururken; bu
aktarimin statik bir bilgi transferinden siyrilarak dinamik bir boyuta taginmasi,
ancak iletisimsel araciik mekanizmalariyla miimkiindiir. Diller icin Avrupa Ortak
Bagvuru Metni’'nin giincel vizyonunda (CEFR, 2020) merkezi bir konuma sahip olan
iletisimsel aracilik; farkli sosyo-kiiltiirel arka planlara sahip bireyler arasinda
anlamsal kopriiler kurma, uyusmazliklar: dengeleme ve ¢ogul kiiltiirli bir iklim insa
etme siirecidir. Bu karmagik ve iist-biligsel arabuluculuk siirecinin somutlastigi, test
edildigi ve islevsellik kazandig1 en birincil eylem alani1 ise konusma becerisidir.
Dolayisiyla; kiiltiir aktariminin nihai bir hedef, iletisimsel araciligin stratejik bir
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yontem ve konugsma becerisinin ise bu yontemin icra edildigi temel uygulama
mecrasl olarak ele alinmasi, dil 6gretiminin sosyal ve iletisimsel dogasina en uygun
biitiinlesmeyi saglamaktadir.

Cogul kiiltiirlii iletisim evreninin dil 6gretimine kazandirdigi bu ¢agdas arabuluculuk
roliinde dil 6grenen birey, yalmzca kendi mesajini aktaran tek yonlii bir konusucu
degildir. Aksine taraflar arasinda giivenli, tarafsiz ve ortak bir "ii¢iincii alan" yaratan
kurucu bir kiiltiirel araci roliinii iistlenir. Bu baglamda aracilik performansi, sosyo-
kiiltiirel norm farkliiklarindan veya toplumsal varyasyonlardan dogabilecek
potansiyel iletisim kazalarini, bariyerleri ve anlamsal tikanikliklar1 6nceden sezerek
engelleme motivasyonuna dayanir. iki kiiltiir arasinda képrii olan bu sosyal aktér,
muhataplarinin deger diinyalarina ve hassasiyetlerine samimi bir ilgi gostererek
dogmatik kaliplarin 6tesine gecer ve farkli perspektifleri estetik bir diizlemde takdir
etme olgunlugu sergiler.

CEFR kriterleri dikkate alindiginda, dil ediniminde bagimsizlasma siirecinin
olgunluk evresini temsil eden B2 (Vantage) diizeyi, iletisimsel aracilik potansiyelinin
en iist diizeyde sergilenebilecegi basamaktir. B2 seviyesindeki bir konusucu,
katilimcilarin  agina olmadigr belirsiz iletisim zeminlerinde sosyokiiltiirel
miiktesebatini stratejik bir enstriiman olarak kullanabilmektedir. Bu diizeydeki
aracilik becerisinin en ayirt edici yonii, kriz anlarinda beliren anlamsal sapmalari ve
yanlis anlasilmalari, sozlerin arkasindaki ortiik niyetleri (aslinda kastedileni)
netlestirerek onarabilmesidir. Boylece siire¢, mekanik bir sz liretiminden siyrilarak
demokratik, katilime ve kolektif bir uzlas kiiltiiriinii tegvik etme misyonu kazanir.

Yabanci dil olarak Tiirkgce 6gretimi literatiirii incelendiginde, konusma becerisinin
gelistirilmesine yonelik calismalarin agirlikta oldugu goriilse de bu becerinin eylem
odakli yaklagim cercevesinde "iletigsimsel aracilik” ve "kiiltiir aktarimi" boyutlariyla
entegre edilerek B2 diizeyinde kuramsal bir modele doniistiiriildiigii arastirmalarin
siirh diizeyde kaldig1 miisahede edilmektedir. Bu yoniiyle mevcut arastirma, soz
konusu kuramsal bogluklar1 doldurmay: ve teorik altyapiy1 eylem odaklh bir icerik
tasarimiyla somutlastirmayr amaclamaktadir. Nitel bir yaklasimla kuramsal
gercevenin coziimlendigi ve dokiiman analizine dayali olarak yapilandirillan bu
calismada; B2 diizeyindeki 0grencilerin dilsel ve kiiltiirel arabuluculuk rollerinin
konusma becerisine yansimalar1 ele alinmis, simif igi siireclerde pedagojik
hassasiyetleri gozeten kapsayici etkinlik 6nerileri verilmistir.

2. Bir Bilissel ve Pragmatik Siire¢c Olarak Konusma Becerisi Uzerine
Kuramsal Bir Cerceve

Yabanci dil olarak Tiirkce 6gretimi; okuma, yazma, dinleme ve konusma olmak iizere
dort temel dil becerisi iizerine insa edilir. Bu siirecte konusma becerisi, edinilen
dilsel yetkinligin en somut gostergesi olmasinin yani sira, dili 6grenen kisinin
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psikolojik ve bilissel gelisimini dogrudan etkileyen dinamik bir role sahiptir. Bireyin
hedef dili sosyal baglamda aktif olarak kullanmas, 6z giiven duygusunu pekistirerek
diger dilsel becerilerin gelisimine ve kelime hazinesinin zenginlesmesine destek
olacaktir. Dolayisiyla konusma odakli pratikler, 6grencinin i¢sel motivasyonunu
artirarak dil edinim siirecini biitiinciil bir bigimde hizlandiran temel bir unsurdur.

Bir dilin edinimi; yalnizca o dilin gramer ve s6z dizimi kurallarini kavramaktan
ibaret olmayip, hedef dilin inga edildigi kiiltiirel kodlari, diisiinsel arka plani ve
tarihsel miras1 da 6ziimsemeyi gerektiren biitiinciil bir siirectir. Bu baglamda,
yabanc1 dil olarak Tiirkce Ogretimi, salt bir dil aktarimi olmanin oGtesinde;
Tiirkiye’nin kiiltiirel diplomasisine katki saglayan, Tiirk kiiltiir tarihini ve medeniyet
unsurlarimi uluslararasi platformda temsil eden stratejik bir arag niteligindedir.

Tiirkiye'nin kiiresel ve bolgesel 6lcekte artan jeopolitik 6nemi, basta Tiirk diinyas:
olmak iizere farkli cografyalarla gelistirdigi ¢ok boyutlu diplomatik ve sosyo-
ekonomik iligkileri beraberinde getirmistir. Bu stratejik yakinlagmanin sonucu
olarak Tiirkiye, yiiksekOgretim alaninda uluslararasi bir cekim merkezine
doniigsmiistiir.

Yabanci dil edinimi; okuma, yazma, dinleme ve konusma becerilerinden olusan
biitiinciil bir yapiya sahiptir. Bu yetiler teorik diizeyde birbirini biitiinlese de pratik
uygulama asamasinda igleyis bakimindan farkliliklar barindirir. Dinleme ve
konusma eylemleri, zaman baskis1 altinda sekillenen ve anlik reaksiyon
mekanizmalarina dayanan eg zamanlh bir iletisim siireci gerektirir. Buna karsin
okuma ve yazma pratikleri, bireye metni yeniden kurgulama, hata denetimi yapma
ve bilissel siirecleri esnek bir zaman dilimine yayma imkani tanir. S6z konusu bu
igleyis farki, dil becerilerinin birbirinden kopuk Ogretilmesini hakli ¢ikarmaz.
Bireysel basar1 oranlar1 kisiden kisiye degisse de nitelikli bir dil gelisimi icin tiim
becerilerin birbiriyle iligkili ve eg zamanl yiiriitiillmesi sarttir.

Yabanci dil edinim siireci; sozciiklerin, gramer yapilarinin mekanik bir yaklagimla
hedef dile aktarilmasi siirecinden ibaret degildir. Asil hedef, bireye o dilde diisiinme
yetisini kazandirmaktir. Ne var ki bireyin anadili araciligiyla icsellestirdigi bilissel
semalar1 ve sosyo-kiiltiirel diisiinme kaliplarimmi bir kenara birakarak, yeni bir
zihniyet diinyasina hizla uyum saglamasi oldukc¢a karmasik ve giic bir siirectir (Polat,
2003: 62-63).

Duygu ve diisiince aktarimimin temel zemini olan dil, bireyler arasi so6zlii ve yazili
etkilesimin merkezinde yer alir. Dil edinim siirecinde konusma becerisi, sosyal
etkilesimi dogrudan insa etmesi yoniiyle giinliik yasamda diger yetilere oranla daha
yiiksek bir goriiniirliige sahiptir. Toplumsal algida bir dilin bilinme derecesi,
genellikle o dilin iiretken bir sekilde konugulabilmesiyle es deger tutulur; nitekim
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okuma veya yazma kabiliyeti yliksek olan bir bireyin, konusma pratigindeki
yetersizligi sosyal cevrede dilsel bir eksiklik olarak yorumlanabilmektedir.

Konusma eylemi, fizyolojik mekanizmalarin ortak calismasina dayansa da salt bir
ses liretim slirecinden ibaret degildir. Bu yeti, zihinsel diizeyde bilginin belirli bir
amag ve kapsam dogrultusunda secilip; siralama, iliskilendirme, analiz, sentez ve
elestirel siizgeclerden gecirilerek dilsel yapilara (ses, hece, sozciik, climle)
doniistiiriildiigli karmasik bir bilissel siirectir. Dolayisiyla hedef dilde konugabilmek;
yalmizca fonetik unsurlari, s6z varhigini ve sentaks kurallarimi bilmekle smirh
tutulamaz. Nitekim konusucunun dilsel dogruluk ve akiciligin 6tesinde, o dilin kok
saldig1 sosyo-kiiltiirel kodlara da hakim olmasi gerekir. Diger taraftan pragmatik bir
boyutu olan konusma; problem ¢6zme, sosyal iligkileri yapilandirma, uzlasi saglama
veya bir diisiinceyi aktarma gibi belirli bir amaca hizmet eder. Bu ¢ok boyutlu yapisi,
konugmay: dil edinimindeki en stratejik becerilerden biri kilmaktadir (Taskoprii,
2017: 10-11).

Hedef dil olarak Tiirk¢ce ediniminde sozlii iiretimin gerceklesmesi, 6ncelikle temel
soz varlig1 ile morfosentaktik (sekil-bilgisi ve s6z dizimi) kurallarin zihinsel diizeyde
kodlanmasim gerektirir. Ancak bu dil bilgisel altyapinin nitelikli ve dogru bir ifade
siirecine doniisebilmesi, dogru sesletim (telaffuz) ve tonlama becerilerinin
kazanilmasina baghdir. Dolayisiyla konusma eylemi; yapisal kodlama ile fonetik
performansin es zamanl olarak hayata gecirildigi bu ardisik siireclerin biitiinctil bir
ciktisidir.

Konusma becerisinin ediniminde, ulagilmas1 beklenen kazanimlarin seviyelere gore
tasnif edilmesi ve bu hedeflerin olgiilebilir c¢iktilarla denetlenmesi esastir. Dil
Ogretim siireglerinde kiiresel bir nitelik standardi yakalamak adina, uluslararasi
gecerliligi olan ortak cergeve programlarindan yararlanilmaktadir. Bu dogrultuda
gelistirilen Diller Icin Avrupa Ortak Basvuru Metni, Ogrenenlerin dilsel
yetkinliklerini yapilandirmak, ogretenlerin ise materyal ve yontem secimlerini
standardize etmek amaciyla esnek bir kilavuz sunar. S6z konusu metin, dil edinim
siireclerini ve kazamim diizeylerini izlemek amaciyla A1’den C2’ye kadar uzanan alt1
kademeli bir yeterlilik skalasi tamimlayarak, ol¢me-degerlendirme siireclerine
evrensel bir norm kazandirmigtir.

Diller icin Avrupa Ortak Basvuru Metni, konusma becerisine yonelik yeterlilik
diizeylerini belirli yeterlilik olciitlerine gore kategorize etmistir (Avrupa Konseyi,
2013: 61). Bu kriterler dogrultusunda, arastirmamizin hedef kitlesini olusturan B2
seviyesi, teknik literatiirde Vantage (ileri Diizey / Ustiinliik) olarak
kavramsallagtirllmakta ve dil edinimindeki bagimsizlagma siirecinin olgunluk
evresini isaret etmektedir. Bu diizeydeki dilsel performans, yalnizca temel iletigim
ihtiyaclarinin karsilanmasini degil; somut ve soyut boyutlu getrefilli diskurlarin ana
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fikrini kavrayabilmeyi ve adayin kendi uzmanlik alanindaki teknik miinazaralar
yiiriitebilmesini gerektirir. B2 seviyesindeki bir konusucunun en belirgin ayirt edici
vasfi, hedef dili ana dili olarak konusan bireylerle spontane, akic1 ve her iki taraf igin
de biligsel bir bariyer olusturmayan dogal bir etkilesim mekanizmasi gelistirme
yeterliligidir.

Dil, kiiltiir ve diisiince arasindaki etkilesimin 6gretim siireglerine yansitilmasi,
ogrencilerin hata yapma kaygisindan uzak ve kendilerini giivende hissedecekleri bir
O0grenme ortaminin olusturulmasi, psikodilbilim (ruh dilbilim) ¢aligmalarinin dil
egitimine sagladig1 en 6nemli katkilardandir. Ogrenme istegini dogrudan tetikleyen
bu huzurlu ortam, 6grencilerin konusma becerisi gibi anlik performans gerektiren
siireclerdeki cekincelerini kirarak dilsel motivasyonlarini artirmaktadir (Aslan vd.,
2010: 181).

Yabanci dil ediniminde basar1 grafigini dogrudan belirleyen en kritik bilesenlerden
biri, 6grenenin siirecteki motivasyon diizeyidir. Bu dogrultuda, sinif i¢i dinamikleri
yoneten ve 0grenme arzusunu canli tutan Ogretici, motivasyon mekanizmasinin
merkezinde yer alir. Ozellikle hata yapma cekincesinin en yogun yasandigi konusma
becerisinde 6greticinin tesvik edici ve yapici bir yaklasim benimsemesi, 6grencilerin
dilsel kaygilarim1 azaltarak sozlii iiretim siireclerinde daha 6z giivenli ve rahat
performans sergilemelerine olanak tanir. Yabanci dil 6gretiminde sozlii tiretimin
oniindeki en biiyiik engel, hata yapma kaygisidir. Bu psikolojik bariyerin agilmasi
ancak giiclii bir motivasyonla insa edilen 6z giliven sayesinde miimkiindiir. Dil
ogrenenlerin bu 6z giiveni ve konugma performansini artirabilmeleri icin, dil edinim
amagclarini ve elde edecekleri kazanimlan siirekli i¢sellestirerek 6grenme arzularin
dinamik tutmalar1 gerekmektedir.

Sozlii iiretim esnasinda yapilan hatalarin yildiric1 bir yaklagimla diizeltilmesi yerine,
yapici ve tesvik edici bir iislupla ele alinmasi 6grenme arzusunun siirdiiriilebilirligi
acisindan elzemdir. Ozellikle yetiskin yas grubunda hata yapma kaygisi cok daha
baskin bir psikolojik bariyer olusturdugundan, Ogreticinin sergileyecegi negatif
tutum bu kitlenin dilsel cesaretini kolayca kirabilmektedir. Yetiskinlerin ¢ocuk yas
grubuna kiyasla konusma becerilerinde ve fonetik (aksan) uyumunda daha fazla
dezavantaj yasamalarinin temelinde de bu yogun kaygi diizeyi ve yasa bagh biyolojik
faktorler yer almaktadir.

Konugma becerisinin ve motivasyonun eg zamanli gelisimi, simif i¢i etkilesimin
tamamen hedef dilde yiiriitiilmesine baghdir. Dil egitiminde dil bilgisi (gramer)
kurallarina agir1 odaklanilmasi, 6zellikle yetiskin 6grenenlerde kuramsal bilginin
pratige doniismesini zorlagtirarak konusma edinimini sekteye ugratmaktadir.
Cocuklarin dogal ortamlarda dili dogrudan iletisim kurarak (dogal edinim yoluyla)
kendiliginden ¢6zmesi gibi; yabancilara Tiirkce 6gretiminde de sinif ortami sadece
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hedef dille sekillendirilmelidir. Ogrenenlerin ezber veya taklit yoluyla da olsa siirekli
sozlii liretime tegvik edilmesi, yapisal kurallar1 konusma pratigi esnasinda sezgisel
olarak kavramalarini saglayacaktir.

Yabanci dil edinim siirecinde donemsel olarak yasanan motivasyon kayiplarinin
Oniline gecilmesi, Tiirkce 6gretiminin basarisim dogrudan etkilemektedir. Simif ici
dinamiklerde 6greticinin sergileyecegi sicak bir tebesslim veya yerinde bir niikte gibi
olumlu duyussal jestler, bu kirillgan siirecte giiclii birer motivasyon kaynagina
déniisiir. Ogretici, 6grenenlerin dilsel ilgisini ve istekliligini siirekli kilmak adina cok
boyutlu yontem ve stratejileri devreye sokarak 6grenme ortamindaki motivasyon
diizeyini yiliksek tutmakla yiikiimliidiir.

Konugma becerisi temel 6zellikleri olan s6z dizimi, dogruluk, kelime zenginligi, konu
ve ciimle vurgusu, biitiinliik ve uygunluk, iislup, akicilik, anlagilabilirlik, ses tonu ve
tonlama, vurgu ve ritim, telaffuz ve ahenk unsurlar1 ¢cok boyutlu bir yapiya sahiptir
(Koksal ve Pestil, 2014: 299; Go6cger, 2015: 24). Bu baglamda, dil bilgisi yapilar ile
telaffuz 6zelliklerinin birbirinden ayristirilarak ardigik bicimde 6gretilmesi yontem
acisindan hatalhidir. Konugmanin temel bir alt becerisi olan telaffuz ve tonlamanin
edinim siirecinde ihmal edilmesi, ileriki asamalarda diizeltilmesi oldukca gii¢ olan
yerlesik hatalara yol acar. Dolayisiyla tiim bu bilegenlerin biitiinciil bir yaklagimla eg
zamanl aktarilmasi gerekir. Ayrica etkili bir sozlii iletisim diizeyi i¢in yalnizca dilsel
kurallarin ve dogru telaffuzun kavranmasi yeterli olmayip, jest, mimik ve beden dili
gibi sozsiiz iletisim kodlarinin da bu siirece entegre edilmesi olduk¢a 6nemlidir
(Koksal ve Pestil, 2014: 299; Goger, 2015: 24). Beden dili ve mimikler, konusma
becerisinin tamamlayici ve ayrilmaz birer yapi tasidir; dolayisiyla dil ediniminin
biitiinciil bir nitelik kazanmasi, bu sozsiiz kodlarin dogru yonetilmesine baglidir.
Beden dili davraniglar, kiiresel olgekte evrensel benzerlikler barindirsa da her
toplumun kendine 6zgii kiiltiirel, dini, cografi ve sosyolojik normlari, duygu ile
diislinceleri ifade etme bicimlerini dogrudan sekillendirir. Bu baglamda, her
kiiltiiriin jest ve mimik havuzunun farklilik gostermesi, yabanci dil olarak Tiirkge
Ogretiminde sozsiiz iletisim unsurlarinin kiiltiirel arka planiyla birlikte aktarilmasini
zorunlu kilmaktadir.

Bu baglamda, her kiiltiiriin jest ve mimik havuzunun farklhilik gostermesi, yabanci dil
olarak Tiirkce 6gretiminde so6zsiiz iletisim unsurlarinin kiiltiirel arka planiyla birlikte
aktarilmasmi zorunlu kilmaktadir. Konusma becerisinde kendini gosteren bu
kiiltiirel kodlar, 6grenicinin hedef dildeki anlam diinyasim1 zenginlestirirken, dil
egitiminin merkezinde yer alan kiiltiir aktarim1 boyutunun da stratejik zeminini
hazirlamaktadir.
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3. Cok Kiiltiirlii iletisim Ekosistemi ve iletisimsel Aracilik Boyutu

Cogul kiiltiirlii bir iletisim evreni insa etme siireci; dilsel ve kiiltiirel sermayeleri
cesitlilik gosteren olan Gzneler arasinda islevsel etkilesimi ve kolektif ig birligini
miimkiin kilacak ortak bir diizlem yaratma felsefesine dayanmaktadir. Bu boyutun
temel dinamikleri arasinda; sosyal etkilesimde beliren "6tekilik" olgusuyla rasyonel
bicimde basa cikabilme, paydaslar arasindaki kiiltiirel benzerlik ve farklhiliklar
analitik bir siizgecten gecirebilme, bilinen veya kesfedilmeyi bekleyen kiiltiirel
kodlar1 yapici bir zeminde zenginlestirme kabiliyeti yer alir.

Bu baglamda dil 6grenen, ¢ok kiiltiirlii ortamlarda katilimcilar arasindaki iletigimin
niteligini artirmak adina tarafsiz, giivenli ve ortak bir iigilincii alan yaratarak kurucu
bir kiiltlirel araci roliinii iistlenir. Burada kritik olan pedagojik ayrim; bireyin
yalnizeca kendi cogul kiiltiir birikimini kabul ettirmeye veya kendi mesajini
giiclendirmeye calismasi degil; aksine muhataplar1 arasindaki iletisimin
islevselligini arttirmak amaciyla bir arabuluculuk aracina doniismesidir. Farkl
kiiltiirel perspektiflerin ve diinya goriislerinin ¢akismasindan dogabilecek potansiyel
iletisim kazalarini, bariyerleri ve anlamsal tikamikliklar1 Onceden sezerek
engellemek, bu siirecin temel motivasyonudur. Bu nedenle, iki kiiltiir arasinda koprii
olan Kkisinin, iletisimi dogrudan etkileyen sosyal ve Kkiiltiirel ince detaylar
gorebilmesi ve bu konuda siirekli kendini gelistiren, kesintisiz ve aktif bir biling
diizeyinde hareket etmesi zorunludur. iletisimsel araciik modellemesinde, cok
kiiltiirli bir ekosistemin iglevsel hale getirilmesi ve basariyla yiiriitiilmesi belirli
anahtar performans gostergelerine baglidir. Bu 6l¢ek kapsaminda somutlastirilan ve
araci roliindeki sosyal aktérden beklenen temel eylemler sunlardir:

*Farkli arka planlara sahip katihmeilarin sahip oldugu kiiltiirel normlarin, deger
diinyalarinin ve bakig acilarinin grup iginde kargsilikli olarak anlasilmasini
kolaylastirmak adina yapici sorular yoneltmek ve muhataplarin diinyalarina yonelik
samimi bir ilgi sergilemek.

* Jletisim zemininde beliren farkli sosyo-kiiltiirel normlar ile toplumdilbilimsel
varyasyonlara karsi yiiksek diizeyde bir duyarlilik, empatik yaklasim ve kosulsuz
sayg1 durusu ortaya koymak.

* Sosyo-kiiltiirel ya da toplumdilbilimsel farkliliklardan, deyimsel ifadelerden veya
jest-mimik uyumsuzluklarindan dogabilecek olasi yanlis anlagilmalar: heniiz ortaya
¢ikmadan sezebilmek; gelismekte olan iletisim kazalarima miidahale etmek ve
tikanan anlamsal kanallar1 yapict hamlelerle yeniden yapilandirarak onarmak.

Iletisimsel aracilik modellemesinde B2 esigi, bireyin salt bilgi ahisverisi diizeyinden
siyrilarak daha karmagsik, soyut ve stratejik bir kiiltiirlerarasi yonetim safhasina
gectigi kritik bir kirllma noktasini temsil eder. Bu seviyedeki bir dil 6grenenin
sergilemesi beklenen temel performans, ¢ok sesli ortamlarda beliren farkli bakig

29



Rumeli Philological Writings 6

acilarinin yalmzca farkinda olmakla kalmayip, bunlar1 estetik ve rasyonel bir
diizlemde takdir edebilme esnekligidir.

Diller icin Avrupa Ortak Basvuru Metni'nin (CEFR, 2020) ortaya koydugu bu nitel
gostergeler analitik bir yaklagimla incelendiginde, s6z konusu diizeydeki bir dil
kullanicisinin sosyokiiltiirel miiktesebatini salt bir bilgi y1gimn1 olarak saklamadig,
aksine muglak kriz anlarinda stratejik bir enstriiman olarak devreye soktugu
goriilmektedir. Bu baglamda, taraflarin agina olmadig belirsiz iletisim zeminlerinde
birey, sahip oldugu sosyokiiltiirel gelenek ve norm birikimini islevsellestirerek
kolektif bir uzlasi ve ortak hareket plami iiretebilme becerisine sahiptir.
Kiiltiirleraras: etkilesim siireglerinde kendi dogmatik veya 6znel diinya goriisiiniin
disindaki perspektifleri estetik ve rasyonel bir diizeyde takdir edebilen konusucu,
ifadelerini bulunulan baglamin hassasiyetlerine ve sosyokiiltiirel dengelerine gore
esnekce modiile etme olgunlugu sergilemektedir.

S6z konusu kazamimlarin iletisimsel aracilik baglamindaki en ayirt edici pedagojik
yansimasi ise kriz anlarinda beliren anlamsal sapmalar1 ve yanlis yorumlamalar:
onarma kabiliyetidir. Bu seviyedeki bir konusucu; ¢ok kiiltiirli sozlii etkilesim
esnasinda neset eden siipheleri ortadan kaldirmak amaciyla, s6zlerin arkasindaki
ortik niyetleri (aslinda Kkastedileni) netlestirerek diyalogun tikanmasinm
engellemekte ve tartigmayr yapici bir diizlemde ileriye tasimaktadir. Siireg, bu
yoniiyle demokratik ve kolektif bir iletisim kiiltiiriinii tesvik etme misyonu {istlenir.
Ogrenici, farkh diisiince ve duygu diinyalarim1 anladigim hissettirerek paydaslar
birbirlerinin fikirlerine katki sunmaya davet etmekte; béylece katilimei bir etkilesim
alan1 agcmaktadir. Farkh kiiltlirel yonelimlere sahip oOznelerle is birligi icinde
calisirken, bakis agilarindaki benzesme ve ayrigsma noktalarini analitik bir diizlemde
tartisabilen konusucu, ortak is yapis usulleri gelistirmek adina kendi c¢alisma ve
konusma pratiginde esnek uyarlamalar yapabilir. Son tahlilde, bu seviyedeki
iletisimsel aracilik; konugma becerisini mekanik bir ses liretimi olmaktan biitiiniiyle
kurtararak, toplumsal uyumu ve kiiltiirleraras1 esnekligi insa eden en dinamik
uygulama mecrasi haline getirmektedir.

B2 diizeyinin iletisimsel aracilik baglamindaki en ayirt edici pedagojik yansimasi,
kriz anlarinda beliren anlamsal sapmalar1 onarma kabiliyetidir. Konusucu; ¢ok
kiiltiirlii etkilesim esnasinda neset eden yanlhis anlamalari, hatali yorumlamalar: ve
siiphe uyandiran durumlari ortadan kaldirmak amaciyla, sézlerin arkasindaki ortiik
niyetleri (ashinda kastedileni) netlestirerek diyalogun tikanmasimi engeller ve
tartismayi ileriye tasir. Bu yoniiyle siire¢, kolektif bir iletisim kiiltiiriinii tegvik etme
misyonu iistlenir.

Ogrenici, farkh diisiince ve duygu diinyalarimi anladigini hissettirerek paydaslari
birbirlerinin fikirlerine katki sunmaya davet eder; boylece demokratik ve katilime1
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bir sozlii etkilesim alam acar. Farkli kiiltiirel yonelimlere sahip 6znelerle is birligi
icinde calisirken, bakig acgilarindaki benzesme ve ayrisma noktalarimi analitik bir
diizlemde tartisabilen B2 diizeyi konusucu, ortak is yapis usulleri gelistirmek adina
kendi ¢aligma ve konugsma pratiginde esnek uyarlamalar yapabilir. Son tahlilde, bu
seviyedeki iletisimsel aracilik; konusma becerisini mekanik bir s6z tiretimi olmaktan
biitiinliyle kurtararak, toplumsal uyumu ve kiiltiirlerarasi esnekligi insa eden en
dinamik uygulama mecrasi haline getirmektedir.

Tiim bu gostergeler 1s181nda, ¢ok kiiltiirlii ekosistemlerde iletisimsel aracilik roliiniin
basariyla icra edilmesi, nihayetinde bireyin hedef dildeki dinamik konusma becerisi
performansi ile somutlagsmaktadir. Kuramsal olarak incelenen koprii olma, kriz
anlarin1 yonetme ve anlamsal sapmalari onarma potansiyelleri, ancak canl ve anlik
reaksiyonlara dayanan sozlii etkilesim zemininde iglevsellik kazanabilmektedir.
Dolayisiyla konugma becerisi; salt sesletim mekanizmalarinin igletildigi fonetik bir
¢ikt1 olmanin Gtesine gecerek, cok kiiltiirlii 6zneler arasinda ortak bir ii¢ilincii alan
insa eden, sosyal uyumu yapilandiran ve kiiltiirlerarasi esnekligi hayata geciren en
temel eylem alani niteligindedir. Bir bagka ifadeyle, araci roliindeki toplumsal
aktoriin biligsel ve duyussal miiktesebati, ancak iiretken ve baglama uygun bir
konusma pratigi vasitasiyla goriiniirlik kazanmakta; dil 6gretiminin nihai gayesi
olan biitiincil kiiltiir aktarimi da bu so6zlii iiretim evreninde gercek anlamda
karsiligin1 bulmaktadar.

4. Iletisimi Aracilama Temelli Eylem Odakl Senaryolar
4.1. Senaryo: Cogul Kiiltiirlii Bir Alan Yaratma
B2 Temasi: Kiiresellesme, Kent Yagami ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Eylemsel Simiilasyon/Gorev: Uluslararas: 6grencilerden olusan bir proje grubuna,
"Metropollerde yasayan farkli kiiltiirlerin ortak bir festivalde geleneksel miraslarini
sergileyebilecegi, ancak mekan ve biitce sinirlar1 nedeniyle uzlasi gerektiren bir
'Kiiltiirler Senligi' yerlesim plani ve ortak etkinlik takvimi hazirlama" gorevi verilir.
Katihmeilarin her biri kendi kiiltiirel ritiiellerinin (miizik, dans, gastronomi)
oncelenmesini ve festivalin merkezinde yer almasini talep etmektedir.

Aracinin B2 Konugma ve Miidahale Performansi: Araci roliindeki bagimsiz
konusucu, konusma becerisini ve esnek dil yapilarin1 devreye sokarak hiyerarsik
veya baskin c¢ikislar1 dengeler. Her katilimciya esit s6z hakki taniyarak, kimsenin
kiiltiirel sermayesinin diglanmadigi, tiim taraflarin kendisini giivende ve esit
hissettigi tarafsiz bir "ii¢lincii alan" insa eder. Konusma pratigi esnasinda, farkl
bakis acilarinin rasyonel ve estetik degerini gruba sozlii olarak 6zetleyerek kolektif
bir aidiyet iklimi yaratir.
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4.2. Senaryo 2: Kiiltiirlerarasi Araci Rolii Ustlenme

B2 Temas:: Kiiresel Is Diinyasi, Toplumdilbilimsel Varyasyonlar ve iletisim
Refleksleri.

Eylemsel Simiilasyon / Gorev: Farkl iilkelerden (6rnegin; mesafeli/resmi iletisim
kodlarina sahip bir Kuzey Avrupa kiiltiirii ile daha dolayli, sicak ve yiiksek baglamh
bir Akdeniz/Dogu kiiltiirii) gelen uzmanlarin yer aldig1 uluslararasi bir reklam ajansi
simiile edilir. Yeni bir kampanyanin beyin firtinas: toplantisinda, taraflarin "elestiri
getirme", "jest-mimik kullanimi" ve "dogrudan/dolayl anlatim" reflekslerindeki
kiiltiirel niianslar yiiziinden grupta anlamsal bir tikaniklik ve motivasyon diisiikliigii
bas gostermigtir.

Aracinin B2 Konusma ve Miidahale Performansi: B2 diizeyindeki konusucu,
dogrudan dilsel ifadenin oOtesine gegerek sozsiliz kodlardaki ve toplumdilbilimsel
varyasyonlardaki hassasiyetleri sezgisel olarak fark eder. Kiiltiirel bir diplomat gibi
hareket ederek, Kuzeyli katilimcinin mesafeli elestirilerini Akdenizli katilimciya
"yapici bir profesyonel geri bildirim" olarak; Akdenizli katilimcinin cogkulu jestlerini
ve dolayli ifadelerini ise Kuzeyli katilimciya "yaratic1 bir motivasyon" olarak akic1 bir
Tiirkge ile aciklar. Kiiltiirel kodlar1 konusma becerisiyle terciime ederek olasi
krizlerin Oniine gecer.

4.3. Senaryo 3: Anlasmazliklar:1 C6zme ve Sinirlar1 Esnetme

B2 Temasi: Siirdiiriilebilirlik, Kaynak Yonetimi ve Ekolojik Sorunlar (Siyasi kriz
barindirmayan, pedagojik olarak giivenli tema).

Eylemsel Simiilasyon / Gorev: Cok uluslu bir 6grenci konseyinde, "Kampiiste su ve
enerji tasarrufu saglanmasi adina uygulanacak kurallarin belirlenmesi”
tartisilmaktadir. Katilimeilardan biri tamamen bireysel 6zgiirliikleri, esnekligi ve
kisisel konforu savunurken; diger katihmci1 kat1 kurallari, cezai yaptirimlar1 ve
toplumsal denetimi 6ne siirmektedir. Tartisma sertlesmis, taraflarin kendi dogmatik
argiimanlarina saplanmasi nedeniyle diyalog biitiiniiyle kilitlenmistir.

Aracinin B2 Konugsma ve Miidahale Performansi: Bu asamada araci, salt bir
konusucu olmanin 6tesine gecgerek aktif bir kriz yoneticisine doniisiir. Akici, sakin ve
ikna edici bir tonlama kullanarak gelismekte olan iletisim kazasina miidahale eder.
Zit kutuplardaki argiimanlar analitik bir siizgegten gegirerek, taraflarin "aslinda
neyi kastettigini", endiselerinin (6zgiirliik kayb1 korkusu vs. cevre bilinci) altindaki
ortiik niyetleri netlestirir. "Her iki tarafin da hakli ve yapic1 yonlerini" sozlii olarak
formiile edip smirlar1 esneterek, kat1 kurallar yerine tegvik edici 6diillendirme
sistemine dayali, iki tarafin da imza atabilecegi hibrit bir uzlas1 modeli onerir ve
tikanan anlamsal kanallar1 onarir.
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5. Sonuc¢

Yabanc1 dil olarak Tiirkce 6gretiminde eylem odakli yaklagim ve iletisimsel aracilik
mekanizmalarinin biitlinciil bir yaklagimla ele alindig1 bu calismada, dil 6grenen
bireyin salt mekanik bir konusucu olmanin Gtesinde, ¢ogul kiiltiirlii ekosistemlerin
kurucu birer "toplumsal aktorii" oldugu kuramsal ve uygulamali boyutlariyla ortaya
konmustur. Geleneksel dil pedagojisinin statik yapisalciligindan siyrilarak dili sosyal
bir gerceklik olarak konumlandiran CEFR (2020) vizyonu, konusma becerisini
iletisimsel araciigin en dinamik uygulama sahasi haline getirmektedir. Bu
dogrultuda, dil ediniminde bagimsizlagma evresini temsil eden B2 diizeyindeki bir
konusucunun; karmasik ve muglak etkilesim zeminlerinde uzlasi kiiltiirii inga etme,
kiiltiirel diplomat rolii iistlenme ve anlamsal sapmalar1 onarma kabiliyeti, hedef
dildeki siirdiiriilebilir basarinin temel anahtaridir. Aragtirma kapsaminda
gelistirilen eylem odakli uygulama senaryolari, teorik diizeydeki képrii olma ve kriz
yonetimi stratejilerinin sinif i¢i pratiklerde nasil islevsellestirilecegini somut olarak
gostermistir. Secilen temalarin ekolojik sorunlar, kiiresel is diinyasi ve kiiltiirel
mirasin korunmasi gibi pedagojik acidan giivenli, kapsayici ve kutuplasmadan uzak
evrensel alanlardan belirlenmesi, ¢ok kiiltiirlii siniflarda demokratik ve esitlik¢i bir
iletisim ikliminin ingasi igin yontemsel bir zorunluluktur.

Sonug olarak, yabanc1 dil olarak Tiirkce Ogretimi siireclerinin 6grenen odakl,
eylemsel ve gercek hayat deneyimleriyle uyumlu bir siireklilikte tasarlanmasi;
bireylerin dilsel yetkinliklerini gelistirirken ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 esneklik ve
toplumsal uyum becerilerini de en iist diizeye cikaracaktir. Simif i¢i etkilegimi
iiretken simiilasyonlarla destekleyen bu model, Tiirkcenin uluslararasi
platformlarda dinamik bir iletisim ve diplomasi dili olarak 6gretilmesine nitelikli bir
katki sunmaktadir.
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3. Yabanci dil olarak Rusca o0gretimi orneginde 6grencilerin
yazih dil becerilerinin gelistirilmesinde karsilasilan
sorunlar ve ¢6ziim yollar:

Kamala KARIMOVA!
Oz

Yabanc bir dilde (6zellikle Rus¢ada) yazili anlatim, iiretken bir dil faaliyetidir.
Yazma siireci; kelime dagarcigi, dil bilgisi, yazim ve noktalama kurallarinin
kalict hale gelmesini saglarken Ogrencilerin 6zglin metinler olusturmasina
olanak tanir. Bununla birlikte, giiniimiizde yabanci dil olarak Rusca (YDR)
derslerinde yazili anlatim Ogretim yontemleriyle ilgili pek cok problem
giindeme gelmektedir. Bu makalede, s6z konusu alanda karsilagilan giincel
sorunlar ele alinmakta ve bunlara yonelik ¢6ziim yollar1 6nerilmektedir. Yazilh
anlatim becerilerine hakim olmak, yabanci dil egitimi siirecinin en temel
bilesenlerinden biridir. Ogrenciler egitim hayatlar1 boyunca cok sayida yazil
kaynag1 incelemek, kompozisyonlar ve donem odevleri yazmak, sunumlar
hazirlamak durumundadirlar. Bu makalenin amaci, yabanci dil olarak Rusca
ogretiminde yazil dilin gelisim siirecini incelemektir. Calismada, yabanc: dilde
iletisimsel yazili becerilerin gelistirilmesi sorununun teorik yonleri ele
alinmakta ve yazih anlatimin diger dil etkinlikleri arasindaki yeri ortaya
konmaktadir. Ayrica, iiretken yazili anlatim 6gretimine yonelik yaklagimlar
incelenmis, yazili dilin simiflandirilmasi analiz edilmis ve iiretken yazma
becerilerinin gelistirilmesine yonelik bir alistirma sistemi sunulmustur. Dilin
potansiyelini agiga ¢ikaran en 6nemli unsurlardan biri yazih ifade becerisidir;
zira bu yeti, yabanc1 6grencilerin Rusca 6grenim siirecinde merkezi bir rol
oynamaktadir. Yazili anlatim, dil ve fonetik bilgilerin hafizada korunmasini
saglar, biligsel bir diisiinme araci olarak hizmet eder ve yabanci dilde konusma,
dinleme ve okuma becerilerini destekler. Sonu¢ olarak yazili anlatim,
ogrencinin kisisel gelisimine ve akademik rekabet giicliniin artmasina katkida
bulunur; ¢ilinkii donanimh bir uzmanin yalnizca mesleki alan bilgisine degil,
ayn1 zamanda beseri bilimler alanindaki ifade yetkinligine de sahip olmasi
gerekir.

Anahtar kelimeler: yazil anlatim, yazih anlatim 6gretimi, yazili 6dev tiirleri,
dil alistirmalari, konugma alistirmalari
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Problems and Ways of Solving Them in Teaching Students’ Writing
Skills (Using The Example of Teaching Russian as a Foreign Language)

Abstract

Writing in a foreign language (specifically in Russian) is a productive form of
language activity. The writing process helps students consolidate vocabulary,
grammar, spelling, and punctuation rules while allowing them to compose
original texts. At the same time, many questions and challenges currently arise
regarding the methods of teaching writing in Russian as a Foreign Language
(RFL) classes. This article discusses current problems in this field and suggests
effective ways to solve them. Mastering written communication is one of the
most fundamental components of the foreign language education process.
Throughout their academic lives, students are required to analyze numerous
written sources, write essays and term papers, and prepare presentations. The
purpose of this article is to examine the development of writing skills in
teaching Russian as a foreign language. The study addresses the theoretical
aspects of developing communicative writing skills in foreign language
instruction and illustrates the role of writing among other types of language
activities. In addition, approaches to teaching productive writing are examined,
the classification of written language is analyzed, and an exercise system aimed
at developing productive writing skills is presented. A significant part of a
language's potential is unlocked through written expression, which plays a
central role in foreign students' learning of Russian. Written language helps
preserve linguistic and phonetic knowledge in memory, serves as a cognitive
tool for thinking, and supports speaking, listening, and reading skills in a
foreign language. Ultimately, written communication contributes to a student’s
personal development and enhances their academic competitiveness, as a well-
rounded professional must possess not only specialized vocational knowledge

but also humanitarian communication competencies.

Keywords: written expression, teaching writing, types of writing tasks,
language exercises, speech exercises

36



Rumeli Filoloji Yazilar: 6

Giris
Yabanci dil olarak Rusga 6gretim siirecinde, yazili anlatim becerilerinin gelistirilmesi
merkezi bir rol oynamaktadir. Yazma; 6grenme ortami ve kosullarina uygun olarak

diislince, duygu ve giidiilerin hedef dilde yazili bicimde aktarildig iiretken bir dil
etkinligidir. Yazili anlatim 6gretimi siirecinde temelde ii¢ ana amac gerceklestirilir:

1. Yazili anlatim 6gretimi, 6grencilerin bagimsiz ve 6zgiin yazili ifadeler olusturma
becerilerini gelistirmeyi hedefleyen, karmasik ve iiretken bir dil etkinligi siirecidir.

2. Yazih ifade becerilerinin gelistirilmesi; okuma, dinleme ve s6zlii anlatim
(konugma) gibi diger temel dil becerilerinin de es zamanlh olarak ilerlemesine
dogrudan katkida bulunur.

3. Ogrenme siireci boyunca yazili anlatim, 6grencilerin edindikleri dil yeterlilik
diizeyini nesnel ve somut bir sekilde belgeleyen giiclii bir 6l¢me-degerlendirme araci

olarak islev goriir2.

Bu makalede, Ruscay1 yabanci dil olarak 6grenen 6grencilerin, iletisimsel yogunluk
ve mesleki yeterlilik diizeyindeki ders materyallerini kavrama siirecinde giincelligini
koruyan yazili anlatim  becerilerinin  gelistirilmesine iligkin  sorunlar
incelenmektedir.

Aragtirmanin amaclar su sekildedir:

1. Yabanci dil egitiminde iletisimsel yazili becerilerin gelistirilmesi sorununun teorik
yonlerini tanimlamak,

2. Yazili anlatimin diger temel dil becerileri arasindaki yerini ve 6nemini ortaya
koymak,

3. Uretken yazil anlatim 6gretimine yonelik metodolojik yaklasimlar arastirmak,
4. Yazil1 anlatim tiirlerinin simiflandirmasini incelemek,

5. Uretken yazili anlatim becerilerini gelistirmeye yonelik islevsel bir alistirma
sistemi sunmak.

Sonug¢ olarak, 6gretmenin siire¢ icinde {iiretken egitim ortamlar1 yaratmasi,
ogrencilerin biligsel ilgi alanlarini ve 6grenme motivasyonunu iist seviyede tutmasi
durumunda, yabanci dil olarak Rusca derslerinde yazili anlatim 6gretimi yiiksek
diizeyde etkili hale gelecektir.

2 Morozov, V. E. (2007). Bilimsel Yazili Anlatum Kiiltiirii, s. 54.
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“Yaz1” ve “Yazil1 Anlatim” Kavramlarinin Ayrimi

Yabanci dil olarak Rusca (YDR) 6gretimi yontembiliminde ve uygulamasinda, “yaz1"
ile "yazili anlatim" kavramlar: arasinda net bir ayrim yapilmaktadir. Bu dogrultuda
“yaz1” terimi; grafik isaretler yardimiyla sozlii dilin kayda alinmasi, yazil bildirim
(metin) ve diisiincelerin yazih olarak ifade edildigi iiretken bir dil etkinligi tiirii
olmak iizere ii¢ farkhh anlama gelmektedir3. Bu baglamda yazih anlatim,
“diistincelerin grafiksel bicimde ifade edilmesi ve algilanmasiyla ilgili bir dil bi¢imi”
olarak ele alinirken, grafik egitimi ise kaligrafi becerilerinin yanm sira yazim ve
noktalama isaretlerine iliskin okuryazarhgm gelistirilmesini kapsamaktadir4.
Dolayisiyla dil 6gretim uzmanlarinin bakis agisina gore, bir dilin tam anlamiyla
ogrenilmesi; bitisik egik el yazisina hakim olmayi, yazim ve noktalama kurallarini
dogru bir sekilde uygulamay1 gerektirir. Giiniimiizde hem 6gretmenlerin hem de
Ruscay1 yabanci dil olarak Ogrenmeye yeni baslayan 6grencilerin bu siirecte
karsilastig1 temel sorunlar: asagida ayrintili olarak ele alacagiz.

El Yazis1 mi, Matbaa Yazis1 mi1?

Yazma egitiminin ilk agsamasi; yazim tekniginin, yani Rus dilinin grafik sisteminin
kavranmasim kapsamaktadir. Genellikle bu siiregte, Latin veya Kiril alfabesini
kullanan 6grenciler i¢in biiyiik bir zorluk ortaya ¢ikmamaktadir (ancak bu durumun
da istisnalar1 mevcuttur). Buna karsin tamamen farkli yaz sistemlerine sahip olan
Arapca, Japonca, Korece ve Cince gibi dilleri konusan 6grenciler i¢in Rusga el yazisi
alfabesini (kursiv) 6grenmek cogunlukla ciddi bir problem haline gelmektedir.
Ruscada iki farkli yaz tiiriiniin (matbaa harfleri ve el yazis1) varligi, siirecte ek bir
zorluk katmani yaratmaktadir. Ogrenciler egitim faaliyetleri kapsaminda agirlikh
olarak basili (matbaa) metinlerle etkilesime girmekte, el yazisi metinlerle ise nadiren
karsilagmaktadirlar. Giintimiiz modern iletisim kanallarinda da el yazisinin kullanim
alam1 oldukca daralmistir; internet tabanli iletisimde, anlik mesajlasma
uygulamalarinda ve kentsel bilgi alanlarinda neredeyse tamamen standart matbaa
harfleri kullanilmaktadir. Bu dogrultuda Rusca 6grenen 6grencilerin, agina olduklari
basili harf bicimlerini taklit etme ve el yazis1 6grenme zahmetinden kaginma
egilimleri anlasilabilir bir durumdur. Tam da bu noktada, yabanci dil olarak Rusca
Ogreten O0gretmenler, 6grencilere geleneksel el yazisini 6gretmek mi yoksa onlara
matbaa harfleriyle yazma 6zgiirliigii tamimak m1 gerektigi sorusuyla siklikla karsi
karsiya kalmaktadirlar. Yontembilimsel (metodolojik) tartigmalarda, yabanci dil
olarak Rusga 6gretiminin temel amaci genellikle pragmatik bir hedef olarak kabul
edilmektedir; bu hedef ise 6grencilerin cesitli dilsel yeterliliklerinin biitiinciil bir
sekilde gelistirilmesini gerektirmektedir. Bu bakis acisia gore, 6grencinin kendisi

3 Azimov, E. G., Sukin, A. N. (2009). Metodolojik Terimler ve Kavramlarin Yeni SozIigi, s. 197.
4 Ayn1 kaynak, s. 196.
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i¢in gerekli olan yeterlilikleri bagimsiz olarak belirleyebilecegi kabul edilmektedir.
Ancak bu hususta Y. I. Passov’un su goriislerine katildigimizi belirtmek gerekir: “Bu
durum dil kurslarinda, bireysel yabanci dil egitimlerinde ve benzeri 6zel kosullarda
miimkiindiir. Ote yandan, bir 6grenci herhangi bir yabanci egitim kurumunda
(liniversite vb.) akademik egitim almay1 planliyorsa, boylesi pragmatik bir yaklagim
uygun degildir; zira iiniversitelerin ve okullarin temel amaci yalmzca belirli
becerileri 6gretmek degil, 6grenciye yabanci dilde biitiinciil bir egitim alma firsati
sunmaktir. Bu baglamda, '6gretim' (6grenme) ile 'egitim' amaclar1 arasinda koklii bir
fark bulunmaktadir. Yabanc1 dil 6gretimi de dahil olmak iizere genel anlamda
egitimin nihai amaci insan, icerigi ise kiiltiirdiir5. Baska bir kiiltiirii tamimak, o
kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasi olan dil araciligiyla gerceklesir. Dolayisiyla ilgili dilin
yaz1 sistemi de bir dil ve kiiltiir gercegi olarak ele alinmalidir. Dil 6gretiminin
baslangic asamasinda, yabanci Ogrencilerin Ruscada kendilerine zor gelen
kavramlara ve Rus alfabesinin yapisal oOzelliklerine karsi olumlu bir tutum
gelistirmelerini saglamak biiylik 6nem tasimaktadir. Kuskusuz, matbaa harfleriyle
okuma ve yazma becerisi {iniversite egitiminde temel bir gerekliliktir; bununla
birlikte Rusga klavye diizeninin 6grenilmesi de yazili anlatim derslerinde mutlaka
dikkate alinmalidir. Rusca akademik yazim becerilerine sahip olmadan 6dev,
kompozisyon veya bitirme tezi yazmak imkansizdir. Ayni zamanda, egitim siirecinde
ogrenciler ders esnasinda 6gretmenin tahtaya el yazisiyla aktardigi notlar1 okumak
durumunda kalirlar. Ders kitaplarinda el yazisi formatinda hazirlanmig metinlere
nadiren rastlanir; genellikle alfabeye giris asamasinda kelimelerin, tek tek
climlelerin ve kisa metinlerin yazim ornekleri sunulur, sonraki asamalarda ise
ogrenciler agirlikl olarak matbaa harfleriyle basilmis metinlerle karsilagirlar. Bu
dogrultuda, el yazis1 kullanimina iligkin uygulamalar1 6grenimin sonraki
agsamalarinda da siirdiirmek ve 6grencilerin ¢esitli durumlarda el yazis1 metinlerle
etkilesime girmesini saglamak oldukc¢a faydal olacaktir. Bu uygulamalar; kisa bir
duyuru (ilan), kisisel notlar veya tahtaya yazilan ev 6devleri gibi pratik materyaller
iizerinden cesitlendirilebilir.

Yazilh Anlatim Becerilerinin Gelistirilmesinde Karsilasilan Temel
Sorunlar

Gilinlimiiz yabanci dil 6gretim yontemlerinde ve yabanci dil olarak Rus¢a (YDR)
Ogretiminde, yazili anlatim becerilerinin gelistirilmesiyle ilgili karsilasilan sorunlar
temelde su bes ana unsurla baglantilidir:

1. Yazma tekniginin ve dogrudan yazili anlatim becerisinin 6gretilmesi,

5 Passov, Y. I., Kuzovleva, N. Y. (2010). iletisim Teorisinin Temelleri ve Yabanci Dil Egitiminin
Teknolojileri, s. 25.
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2. Yazil anlatimin diger temel dil becerileri arasindaki yeri ve islevi,
3. Uretken yazili anlatim 6gretimine yonelik metodolojik yaklasimlarm incelenmesi,
4. Yazil1 anlatim tiirlerinin simiflandirilmasi,

5. Uretken yazili anlatim becerilerini gelistirmeye yonelik biitiinciil bir alistirma
sistemi.

Yazili anlatim siireci kendi basina bagimsiz bir amag ve anlam tasiyabilecegi gibi,
ayn1 zamanda diger dil ve konusma becerilerini 6gretmenin temel bir araci olarak da
degerlendirilebilir®. Bu baglamda, yazili anlatim 6gretiminin iki temel bilesenini
daha ayrintili olarak ele almak faydali olacaktir: Birincisi "yazi tekniginin 6gretimi",
ikincisi ise "yazili anlatimin (ifadenin) 6gretimi" seklindedir.

Yazi Tekniginin Ogretimi

Yabanc1 dil olarak Rusca Ogretiminin ilk derslerinden itibaren baglayan yaz
Ogretimi, temel olarak yazma tekniginin kavranmasina odaklanmaktadir. Alfabeye
girig siireci, baglangic asamasindaki fonetik (ses bilgisi) dersleri déneminde
gerceklestirilir. Ogrencilerin hedef dili daha nitelikli bir sekilde 6grenebilmeleri ve
yaziy1 iglevsel bir ara¢ olarak kullanabilmeleri icin yaz1 Ogretiminin tiim
bilesenlerine; yani grafik sisteme, yazim kurallarina ve temel yazma becerilerine tam
anlamiyla hakim olmalar1 gerekmektedir. Rus dilinin ses yapisim1 6grenen
ogrenciler, bu sesleri temsil eden biiyiik ve kiigiik harfleri dogru sekilde yazmay ve
bunlari s6z konusu harflerin matbaa (basili) bicimleriyle iligkilendirmeyi 6grenirler.
Rusca grafik 6gretiminde, harflerin dogru yazilisi ve ses-harf eslesmelerine dayali
alisirma modellerinin kullanilmas1 6nemle tavsiye edilmektedir. Fonetige giris
derslerinin tamamlanmasiyla birlikte 6grenciler, yalnizca Rus alfabesini ve harflerin
adlarim1 mitkemmel bir sekilde 6grenmekle kalmaz; ayni1 zamanda Rusca seslerin
bulunduklar1 cevreye (konuma) gore yazida nasil gosterildiginin ayirt edici
ozelliklerini de kavrarlar. Bu siirecin devaminda 6grenciler, Rus yazim sisteminin
temel diregi olan bicimbilimsel (morfolojik) ilkeyle tanisirlar. Bu ilkeye gore her
morfem (anlamlh en kiigiik dil birimi), konusma dilinde farkli sekillerde telaffuz
edilse bile yazili dilde tek ve sabit bir bicimde korunur. S6z konusu yazim kurallari,
ogrencilere ilgili kelimeler veya dil bilgisi formlar1 6gretildikee, siiregle es zamanlh
olarak baglamsal bir yapida aktarilir.

Not alma, genellikle temel bir 6grenme araci olarak islev géren, ancak dil 6gretiminin
baslangic asamasinda dogrudan bir 6grenme hedefi olarak da ele alinabilen kritik bir
egitim faaliyetidir. Ogrenciler, 6gretmenin tahtaya aktardig: bilgileri diizenli bir
sekilde not alabilmeli ve dikte alistirmalarinda ders icerigini kelimesi kelimesine

6 Kryuckova, L. S., Mosinskaya, N. V. (2009). Yabanc1 Dil Olarak Rusca Ogretiminin Pratik Yontemleri, s.
402.
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yazma becerisini gosterebilmelidir. Bunun yani sira iist diizey asamalarda,
dinledikleri isitsel materyallerden sadece ana bilgileri secerek not etmeli; kendilerine
yoneltilen sorulari1 yanitlarken ve cesitli gorevleri yerine getirirken basmakalip
ifadeler yerine kendi 6zgiin climlelerini olusturabilmelidirler.

Yazih Anlatim Ogretimi

Yazili anlatimin 6gretilmesi, bu alandaki egitim siirecinin ikinci ve en kapsaml
bilesenidir. Yazma becerisi, diger temel dil becerileri arasinda edinilmesi ve
gelistirilmesi en zor olan yeti olarak kabul edilir. Bu durum 6ncelikle, yazil iletisim
esnasinda yazar ile okuyucu arasinda dogrudan, anlik bir bagin bulunmamasindan
ve yazili anlatimin dogasi geregi sozlii dile kiyasla cok daha 6zenli, planh ve kurall
bir sekilde yapilandirilma zorunlulugundan kaynaklanmaktadir. “Yazili anlatim
ogretiminde 6grenme hedeflerinin dogru belirlenmesi kritik bir 6neme sahiptir. Sz
konusu hedefler; 6grencilerin yaslari, sosyal statiileri, 6grenim modelleri ve hedef dil
ortaminin varligi ya da yoklugu gibi degiskenler géz oOniinde bulundurularak
sekillenen iletisimsel ihtiyaclara dayandig icin oldukea cesitlidir.””.

Yazili anlatim 6gretiminde en yaygin kullanilan alistirma modelleri dikte (imla), 6zet
ve kompozisyon yazimidir. Geleneksel dikte caligmalarinin yam sira serbest ve
yaratict dikte uygulamalarina da siklikla bagvurulmaktadir. Serbest dikte
etkinliklerinde 6grenciler, dinledikleri bir paragrafin igerigini orijinal metne en
yakin olacak sekilde kendi kelimeleriyle kagida aktarirlar. Yaratici dikte
caligmalarinda ise 6grenciler, kendilerine dikte edilen metnin baglangic kismini
yazdiktan sonra, metnin devamini kendi kisisel degerlendirmeleri ve yaraticiliklar
dogrultusunda tamamlarlar. Bu dogrultuda segilen dikte metinleri, 6grencilerin o
doneme kadar 6grendikleri kelime haznesi ve dil bilgisi yapilar1 temel alinarak
hazirlanmaktadir. Neredeyse her ders saatinde uygulanan kelime diktelerinin
ardindan, bir sonraki asama olarak incelenen metinlerin yazili 6zet ¢ikarma
calismalarina gecilir.

Yazili Anlatimin Diger Dil Becerilerinden Farki

Yazili anlatim, kendine 6zgii yapisal ve islevsel 6zellikleriyle diger dil becerilerinden
net bir bicimde ayrilmaktadir. Yukarida da ifade edildigi iizere yazma siireci; belirli
biligsel dil mekanizmalarina dayanan, iiretken, analitik ve sentetik bir zihinsel
faaliyettir. Bu yoniiyle yazma; hem bir 6gretim araci olan "yaz teknigini" hem de
temel bir 6grenme hedefi ve iletisim vasitas1 olan "dogrudan yazili anlatim”
biinyesinde barindiran ayrilmaz bir biitiin olusturur. Yazili dil mekanizmalari,
bireyin icsel dilsel siireclerine dayanmaktadir. Bu i¢sel mekanizmalar; iiretilecek

7 Ozerskaya, S. N., Timofeyeva, N. A., Khabarova, K. V. (2014). Universite Oncesi Egitim Asamasinda
Yabanci Ogrencilerin Yazi ve Yazili Anlatim Egitimi, s. 43.
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metnin zihinsel taslaginin, yani bir nevi "Ozetinin" olusturulmasini ve igerik
planlamasini dogrudan belirler. S6z konusu zihinsel siire¢ esnasinda yazma amaci
ve hedef kitle netlestirilir; boylece genellestirilmis anlam icerigi ile bu igerigin
somutlagtiriimasina yonelik yapisal-anlamsal semalar agiga cikarilirS.

Diisilincelerin yazili olarak nitelikli bir bicimde aktarilabilmesi, s6z konusu biligsel
dil ve konusma mekanizmalarinin biitiinciil bir sekilde gelistirilmesiyle dogrudan
baglantilidir. S6z konusu biligsel siirecler su ii¢ temel mekanizmadan olusmaktadir:

1. Hafiza (bellek) mekanizmalari,
2. Birlestirme (kombinasyon) ve yapilandirma mekanizmalari,
3. Anlamlandirma (baglamsal iligki kurma) mekanizmalari.

Hafiza mekanizmalar1 (calisma bellegi, kisa siireli ve uzun siireli bellek);
iiretilecek yazili ifadenin zihinsel taslaginin bagarili bir sekilde kurgulanmasini,
diizenlenmesini, mantiksal olarak yeniden gruplandirilmasini, ayrica metin
birimlerinin genisletilmesini veya kisaltilmasini1 biiyiik Ol¢lide saglayan temel
unsurdur.

Birlestirme ve yapilandirma mekanizmalari, dil ve konugma becerisinin en
temel unsurlarindan biridir; zira bu yapilar, dilin iiretkenlik 6zelliginin zihinsel
zeminini olugturmaktadir. Anlamlandirma (baglanti1 kurma) mekanizmasi ise farkl
hiyerarsik diizeylerde islev goriir. Bu mekanizma sayesinde:

1. Kavramlar arasinda,
2. Climlenin ogeleri arasinda,
3. Verilen bilgi ile yeni bilgi (yani tema ve odak) arasinda anlamsal baglar kurulur.

Dolayisiyla yukarida da vurgulandig lizere, yazili anlatim becerilerinin gelisimi,
genel dil ve konugma mekanizmalarinin gelisimiyle dogrudan iligkilidir.

Ogrencilerin Yazili Anlatim Becerilerinin Gelistirilmesinde Ogretim
Materyallerinin Kullanimi

Yazili anlatim; bireyin diisiincelerinin anlamini, derinligini ve icerigini aktaran
kelimeler ile noktalama isaretlerinden olusan biitiinctil bir grafik semboller
sistemidir. Yazili anlatim, sozlii dile kiyasla ¢ok daha kapsamli ve ayrintili bir yapiya
sahiptir; bu nedenle dil bilgisi kural ve normlarma uyum acisindan daha kati
gerekliliklere tabidir. Bu kuralliligin temel amaci, okuyucunun herhangi bir dig
agiklamaya ihtiyac duymadan metni kendi basina, tam ve dogru bir sekilde
anlayabilmesini saglamaktur.

8 Balihina, T. M. (2007). Yabanci ve Yeni Bir Dil Olarak Rusca Ogretim Yontemleri, s. 147.
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Bilindigi iizere 6gretim materyalleri, yazili anlatim becerilerini gelistirmede temel
yonlendirici bir role sahiptir. Bu materyaller, 6grencilere net kurallar ve somut
gorevler sunarak siireci yapilandirir. Ogrenciler bu sayede ozgiin metinler
olusturmayi, akademik kompozisyon ve denemeler (makaleler) yazmay1 6grenirler.
Dil derslerinin daha verimli ve iiretken gecmesi adina siirecte su materyal tiirlerinin
planh bir gekilde kullanilmas: gerekmektedir:

1. Ornek Metinler (Model Metinler): Ogrencilere hedef dildeki dogru yazim
kurallarini, metin i¢i baglami ve iislup 6zelliklerini somut bir sekilde gosterir.

2. Sozliikler ve Kilavuzlar (Referans Kaynaklari): Ogrencilerin baglama en
uygun sozciikleri secmelerine rehberlik eder ve yazim kurallarin1 bagimsiz olarak
kontrol etmelerine olanak tanir.

3. Cahisma Defterleri (Ahstirma Kitaplar1): Ogrencilerin kendi baslarina
yiiriitmekle yiikiimlii olduklar1 bireysel caligmalar1 destekleyen yapilandirilmis
aligtirmalar igerir.

Yazili anlatim becerileri, 6gretim siirecinde agsamali ve kademeli bir yaklagimla
gelistirilmelidir. Bu amag¢ dogrultusunda egitim siirecinde su pratik alistirma
tiirlerine bagvurulmaktadir:

1. Bosluk Doldurma Alistirmalari: Ogrenciler metindeki eksik birakilan
kelimeleri, ekleri veya harfleri baglama uygun sekilde tamamlar.

2. Ciimle Kurma ve Déniistiirme: Ogrenciler dagimk halde verilen kelime
gruplarinm veya bagimsiz climle yapilarin1 mantiksal bir sira dahilinde anlamhi bir
biitiin haline getirir.

3. Metin Yeniden Anlatim (Ozet) ve Ozgiin Kompozisyon Yazimi:
Ogrenciler okuduklar1 ya da dinledikleri bir metni kendi kelimeleriyle yeniden
kurgular veya belirli bir konu hakkindaki kisisel diisiincelerini 6zgiin bir bigimde
ifade ederler.

Siirecte tercih edilen tiim materyallerin, 6grencilerin mevcut dil yeterlilik diizeyine
tam olarak uygun olmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda ders kitaplari, destekleyici
Ogretim materyalleri ve ¢evrimigi interaktif alistirma yazilimlar etkin bir sekilde
kullanilabilir. Ogrencilerin yazili metinlerindeki hatalar1 denetlemek ve geri bildirim
mekanizmasim gliclendirmek adina Orfogrammka? gibi yapay zeka ve makine
O0grenimi tabanlh cevrimigi kontrol araclarindan yararlanmak siirecte biiyiik fayda
saglamaktadir.

9 Orfogrammka (2026). Cevrimi¢i Noktalama ve Yazim Denetim Servisi, Erisim adresi:

https://orfogrammka.ru/
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Yukarida teorik olarak belirtilen siireclere ve uygulamalara 6rnek olarak kendi
derslerimizde yiiriittiiglimiiz pratikleri ekleyebiliriz. Yabanci dil olarak Rusca yazili
anlatim derslerinde ve 6l¢me-degerlendirme (sinav) siireclerinde siklikla su tiir 6dev
modellerine bagvurmaktayiz:

Noktal1 yerlere baglama uygun iyelik zamirlerini ekleyiniz (tekil cinsiyet formlar:
icin: mo¥i, TBOI, ero, e€ — benim, senin, onun; ¢cogul formlar i¢in: Ham, Baui,
ux — bizim, sizin, onlarin).

2. Verilen Tiirkce metni Rusgaya ceviriniz.

3. Karigik olarak verilen kelimelerden, dil bilgisi kurallarina uygun anlaml bir ciimle
olusturunuz (Ornek: u3 6a6ywxa Cmambyaa npuexana).

4. Metni okuyunuz ve metinle ilgili sorular1 yazih olarak cevaplayiniz.

5. Asagida belirtilen giincel konulardan birini segerek akademik bir kompozisyon
yaziniz:

1. “Gercekte kim oldugumuzu degil, dis goriiniisiimiizii ¢cok fazla 6nemsiyoruz.”

2. “En sevdiginiz icecek hangisi? Cay m1 kahve mi? Cevabinizi gerekgeleriyle
agiklayiniz.”

3. “Internet ve biz.”
4. “Biz 21. ytizyilin 6grencileriyiz.”
5. “Tiirkiye’nin resmi ve dini bayramlari.”

Bunun yani sira, 6grencilerin zihinlerindeki diisiinceleri ve anlamsal bilgileri hedef
dilde yazili olarak aktarmasini saglayan su tiir islevsel alistirmalara da derslerimizde
yer verilmektedir:

1. Dinlenen veya okunan kisa metinleri hafizaya dayal olarak yazili aktarma ya da
verilen anahtar kelimelerden hareketle metni yazih olarak yeniden kurgulama.

2. Metin planinin soru climleleri, tanimlayic1 ifadeler veya basit olumlu climle
yapilar1 seklinde taslaklastirilmas.

3. Metne ya da metnin belirli boliimlerine uygun baslik secimi yapilmasi ve metnin
yazili 6zetinin ¢ikarilmasi.

4. Okuma veya dinleme esnasinda segici not alma ¢alismalari.
5. Akademik 6zet (abstract) veya rapor hazirlama siirecleri.

6. Okunan bir metne ya da izlenen bir materyale yonelik yazili degerlendirme/elestiri
(inceleme) yazilari yazilmasi.
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Sonuc ve Oneriler

Bu caligsmada, yabanci dil egitiminde iletisimsel yazili becerilerin gelistirilmesi
konusunun teorik yonleri kapsaml bir bicimde ele alinmistir. Siire¢ dahilinde, yazilh
anlatimin diger temel dil becerileriyle olan gii¢lii bag: ortaya konmus ve yazih dil
yapilarinin siniflandirilmasi analiz edilmistir. Bunun yani sira, iiretken yazih anlatim
ogretimine yonelik metodolojik yaklagimlar incelenerek oOgrencilerin yazma
becerilerini sistematik olarak gelistirmeye yonelik islevsel bir alistirma modeli
sunulmustur.

Kuskusuz yazili anlatim becerisi, yabanci dil olarak Rusca 6gretiminde merkezi bir
oneme sahiptir. Yazma eylemi; edinilen dilsel kodlarin hafizada kalici olarak
korunmasim saglar, biligsel bir diisiinme araci olarak iglev goriir ve yabanci dildeki
sozlii anlatim, dinleme ile okuma becerilerini dogrudan destekler. Dolayisiyla,
Ruscay1 yabanci dil olarak 6grenen 6grencilerin yazili ifade becerilerini basaril bir
sekilde gelistirebilecekleri uygun egitim ortamlariin ve kosullarinin olusturulmasi
biiylik 6nem arz etmektedir. Kompozisyon, donem 6devi, akademik 6zet ve 6zgegmis
hazirlama gibi uzun soluklu planlama gerektiren gorevlerin nitelikli bir sekilde
tamamlanabilmesi adina, Ogrencilerin bireysel ¢aligmalarinin etkin bir bicimde
organize edilmesi ve tamamlanan oOdevlerin diizenli denetlenmesini saglayacak
giiclii bir kontrol ile geri bildirim sisteminin kurulmasi gerekmektedir.

Sonug olarak, 6grencilere yazi tekniginin ve yazili anlatim becerilerinin 6gretilmesi
olduk¢a uzun soluklu ve yogun emek gerektiren bir siiregtir. Ancak bu siireg,
¢okkiiltiirlii modern diinyada hedef dilde profesyonel ve akademik iletigim kurabilen
gelecegin yabanci uzmanlarinin bagarili bir sekilde yetistirilmesi i¢in vazgegilmez bir
gerekliliktir.

Siirecte kullanilacak 6gretim-yontembilimsel setler, ¢agdas modiiler degerlendirme
sistemlerinin gerekliliklerine tam uyum gostermeli; iceriginde 6zgiin metinler, dil ve
konugma aligtirmalari, yaratic1 gorevler ile seviye tespit testlerini barindirmahidir.
Bu dogrultuda, yabanci dil olarak Rusca 0gretiminde yazili anlatim becerilerinin
gelistirilmesine yonelik yenilik¢i bir Ogretim-yontembilimsel setin (miifredat
materyalinin) tasarlanmasi, bu makalede ele alinan konunun ileride bilimsel ve
uygulamali olarak daha da derinlestirilmesi adina gelecege yonelik olduk¢a umut
vaat eden bir aragtirma alamdir.
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4. “Norm”dan Sapma Baglaminda Tarihsel Elestiri Kuramina
Gore Ayfer Tunc’un Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan
Kasa Tarihi Romanini Okuma Denemesi

Dilber TAHIROGLU:
Oz
Cagdas Tiirk edebiyatinin onde gelen isimlerinden Ayfer Tuncg; deneme,
senaryo ve editorliiklerinin yaninda bilhassa roman ve hikayeleriyle dikkati
¢eker. Romanlarinda insan psikolojisini merkeze almasi, toplumdaki degisimi
kisiler {izerinden aktarmasi, tarih ve bireysel yagami birbiriyle iligkilendirerek
sunmasi vb. oOzellikler bir arada bulunur. Bir Deliler Evinin Yalan Yanls
Anlatilan Kisa Tarihi? eserinde Osmanh Devleti'nin son doneminden baslayip
Cumhuriyet’in kurulugsunu, darbeleri, toplumdaki degisimleri ve modernlesme
siirecini genis bir zaman dilimini esas alarak isler. Tun¢’un Bir Deliler Evinin
Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi’'nde bir taraftan tarih, bellek ve kurmacay1
bir arada kullanmasi; diger taraftan tarihsel olaylarin birey ve aile iizerindeki
etkilerini sorgulamas eseri nitelik bakimindan 6zgiin bir noktaya tasir. Eserde
sapma; 0zelde akil saghgina iligkin (delilik) norm sapmalari izerinden aktarilsa
da genelde tarihsel normlardan sapma, ahlaki normlardan sapma, kisilik-
kimlik sapmalar1 ve toplumsal normlardan uzaklagsma bigiminde islenir.
Ozellikle bir hastanenin bireyleri iizerinden Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisi ve
tarihinin bireylerin giindelik yasamina yansiyan yonleriyle ele alinmasi eserde
islenen sapmalarin gesitlilik gostermesine neden olur. Tarihsel elestiriye gore
eser Kisilerinin psikolojik ve sosyal durumlari, yasadiklar: tarihsel kosullardan
bagimsiz degildir. Kisilerin yasadig: travmalar, siyasi baskilar ve toplumsal
degisimlerin onlarin kimliklerinin iizerinde dogrudan etkisi vardir. Bir Deliler
Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi edebiyat eserlerini, icinde dogdugu

sosyal ve tarihsel baglam i1s1g1inda inceleyen tarihsel elestiri kurami baglaminda
ele alinacaktir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Tiirk romani, Ayfer Tung, tarihsel elestiri,
normdan sapma

1Dr. Ogr. Uyesi, Mardin Artuklu Universitesi (Mardin, Tiirkiye), e-mail: dilbertahiroglu@artuklu.edu.tr
ORCID ID: : https://orcid.org/0000-0002-6314-1789

2 Metinde Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi (2026) adl eserden yapilan alintilarin
sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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A Reading of Ayfer Tunc¢’s The Short History of a Madhouse, Falsely
and Inaccurately Told Through Historical Criticism in the Context of
Deviation from Norms

Abstract

Ayfer Tung, one of the leading figures of contemporary Turkish literature, is
renowned not only for her essays, screenplays, and editorial work but
particularly for her novels and short stories. Her fiction is characterized by its
focus on human psychology, its portrayal of social transformation through
individual characters, and its intertwining of history with personal experience.
In The Short History of a Madhouse, Falsely and Inaccurately Told, Tung
narrates a broad historical panorama extending from the final years of the
Ottoman Empire through the foundation of the Republic, military coups,
processes of modernization, and various social transformations. By combining
history, memory, and fiction while simultaneously exploring the impact of
historical events on individuals and families, the novel occupies a distinctive
place in contemporary Turkish fiction. Although the novel presents deviation
primarily through representations of mental illness (madness), it also addresses
broader forms of deviation, including departures from historical norms, moral
norms, personal and collective identities, and established social values. In
particular, the portrayal of Tiirkiye’s socio-cultural structure and historical
development through the experiences of members of a single family contributes
to the diversity of normative deviations represented in the narrative. From the
perspective of historical criticism, the psychological and social conditions of the
characters cannot be understood independently of the historical circumstances
in which they live. Their traumas, political oppression, and the transformations
experienced by society exert a direct influence on the construction of their
identities. Accordingly, this paper examines The Short History of a Madhouse,
Falsely and Inaccurately Told within the framework of historical criticism,
which approaches literary works in relation to the social and historical contexts

in which they are produced.

Keywords: Contemporary Turkish novel, Ayfer Tung, historical criticism,

deviation from norms
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Giris

Gazeteci, senarist ve yazar Ayfer Tung, cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerindendir. Ozellikle hikiye ve romanlarinda ele aldig1 ruhsal yalmzlik ve
yabancilagma, gecmisle hesaplagma, aile, mirasyedilik, ahlak sorgulamasi, tarihi
bellek, modern yasam biciminin bireyin yasami iizerindeki etkisi, toplumsal
travmalarin bireyin i¢ diinyas: {izerindeki etkisi, kadinin toplumdaki konumu vb.
konularin yam sira (...) ilging yazma tekniklerine de bagvurma”s1 (Enginiin, 2010:
415) Tunc’un eserlerinin belirgin 6zellikleridir. Ayfer Tun¢'un eserlerinde isledigi
konular beraberinde derin psikolojik ¢oziimlemeler getirir. Genellikle postmodern
cizgide eser veren Ayfer Tung, kurmaca ve gercek olani birlestirir. Tung, gercekligin
yazdiklar1 tizerindeki etkisinden sbyle soz eder: “Ben kurmaca yazariyim ama
yazdiklarimin bir yerinin mutlaka gercege degmesini isterim ya da gercek hayatin bir
any, bir sozii beni yazmaya iter demek daha dogru...” (Inci, 2024: 34).

Tiirkiye’nin yiiz yili agkin toplumsal ve siyasal doniisiimiinii bir akil hastanesini
merkeze alarak igleyen Tung, kisi kadrosunu son derece kalabalik tutar. Bu da eseri
genel yapisi itibariyla aligik olunanin disinda tutarak,

Tipki ortacagda diizenlenen halk festivallerinin, karnavallarinin resmi kilise ya
da feodal festivallerden farkl olarak, ortagag toplum diizeninin tiim sistemini,
bir siireligine de olsa yikip kendine 6zgii kurallarin1 yagsama gecirmesi gibi
Tungun Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi adli romani da
aligilagelen roman kurallarin1 ve diizenini alt iist eder; kendi kurallarini ve
kendi sistemini yaratir. Alisilageldik bir olay orgiisii ve basat kisisinin olmadig,
sonunda roman kisilerinin tanitildig1 bir dizini bulunan Bir Deliler Evinin Yalan
Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi tuhaf bir roman 6rnegi olarak kargimiza gikar
(Eren, 2011: 210).

Tarihi olay ve gelismeleri arka planda okuyucuya aktaran Tunc¢'un eserinde reel
zaman bir giindiir: 14 Subat. Ama yazarin eser Kkisilerinin ge¢misine giderek bazen
daha yakin tarihe bazen de bir giinden bir asir 6ncesine kadar gecis yaptig1 goriiliir.
Bunu yaparken kisiler arasinda kurdugu giiclii ve sasirtici bagla hem maharetini
ortaya koyar hem de toplumu derinden etkileyen olay ve tarihi gelismeleri arka
planda okuyucuya hissettirir. Bu olaylar Sultan Abdiilaziz’in katledilmesi, II.
Mesriitiyet'in Ilam1 (1908), Balkan Savaslar1 (1912-1913), I. Diinya Savasi (1914-
1918), Sarikamis Harekati (1914-1915), 1915 Tehcir Olayi, 1918 Biiyiik Istanbul
Yangini, Cumhuriyet’in kurulus siireci, 6-7 Eyliil Olaylar1 (1955), 1961 Anayasasi, 12
Mart Muhtirasi (1971), 1974 Kibris Barig Harekati, 1999 Marmara Depremi vb. dir.
Eser bir biitiin olarak incelendiginde Tek Parti Donemi, Cok Partili hayata gecis,
askerl miidahaleler, modernlesme politikalar1 vb. hususlarin da bazen dogrudan
bazen de dolayl olarak eser kisilerinin yasamlarm etkiledigi goriiliir. Bu da bizi
eserin iiretildigi tarihsel kosullar ile temsil ettigi tarih arasindaki iliskiye odaklanan
tarihsel elestiri kuramina gotiiriir. Her seyden 6nce donemin tarihi sartlarina hakim
olmayi gerektiren tarihsel elestiri, o eseri anlayabilmek icin eserin yazildig1 doneme
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gidip yazarin ne yapmaya calistifini anlamay1 hedefler. Bu yiizden okuyucudan
eserdeki cag veya doneme bagh durum, olay ve olgularin okurun goziiyle okunup
degerlendirmesi beklenir. Bu husus lizerinde duran Berna Moran, tarihsel elestiriyi
tanimlarken su ifadelere yer verir:

Okurun gec¢mis yiizyillarda yazilmisg bir eseri anlayabilmesi, tadina varabilmesi

ve degerlendirebilmesi icin eserin yazildig1 ¢agdaki kosullar, inanglar, diinya

gorilisli, sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir.

Bundan oOtiirii eseri tam anlamiyla kavrayabilmek, ona dogru bir agidan

bakabilmek i¢in okurun ¢aga donebilmesi, yazarin amaclarini anlayabilmesi ve

o ¢agin okurunun gozleriyle bakabilmesi lazimdir esere (2016: 78-79).
Bu hassasiyetle kisileri ge¢miste yasadiklari toplumsal olay ve tarihi olgular 1g1ginda
degerlendiren Tuncun Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi'ni
kisilerin psikolojik ve sosyal durumlarini yasadiklar tarihsel kogullardan bagimsiz
ele almadig1 dikkati ceker. Dolayisiyla eser kisilerinden ruh sagligi hastanesinde
yatan hasta ve doktorlardan Barig Bakis, Leyla Bogrii, Sevim Demir, Nebahat
Ozdamar gibi diger eser kisilerinin de yasadiklar1 travmalar, siyasi baskilar ve
toplumsal degisimlerin onlarin yagamlarini ve kimliklerini dogrudan bigimlendirdigi
soylenebilir. Esas amac “...eserin kendi zamani i¢in tasidig1 anlami ve 6nemi, yani
kendi doneminde nasil goriildiigii ve degerlendirildigini anlamak ve bunu ortaya
koymak” (Huyugiizel, 2018: 482) olup goreceli bir elestirel yaklagima sahip tarihsel
elestirinin s6z konusu o6zelliginden yola c¢ikilarak bazi hususlara bilhassa dikkat
gekilebilir. Ciinkli tarihsel elestiri s6z konusu olaylarin nasil romana
doniistiiriildiigiiniin tizerinde durur. Esasinda akil hastanesi {izerinden bir Tiirkiye
panoramasi ¢izmeye calisan Tung¢'un “Cumhuriyet tarihini neden bir akil hastanesi
iizerinden anlatmay: tercih ettigi” ve “akil hastanesindeki insanlar gercekten mi
normallerin disindadir yoksa toplum mu daha biiyiik bir deliligin icindedir?”
sorularinin yamiti, bahsi gecen tarihi, siyasi ve sosyal olaylarin romana
doniigtiiriilmesi ile ilgili bir durum veya tercih olarak degerlendirilebilir. Ciinki
eserde aciktir aslinda “normallik” bile kurumsal 6lgiitlere dayandirilmigtir. Aile,
hastane ve biirokrasi bir dayanigsma igerisine girerek “normal vatandas” modeli
olustururlar. Bu da beraberinde bir sistem gelistirir. Sistemin disinda kalanlar ise
“deli3” yaftasiyla toplumun diginda tutulmaya caligilir.

Denize bakip tek penceresi olmayan hastanenin tarihini anlatan bir kitap yazmaya
karar veren baghekim Demir Demir, zaman zaman yazip yazmama arasinda gel git
yasar. Demir Demir’in hastanenin tarihini yazmaya karar vermesi ile aslinda yazar,
birtakim gercekliklere dikkati ¢ekmek ister. Eserin adinda yer alan “yalan yanlhsg
anlatilan” ifadesi bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Baghekim Demir Demir’in

3 “... bu kavramin klinik diizeyde tanim1 mevcut degildir. Aksine, delilik popiiler kiiltiir ve hukuk sistemine
ait olan bir kavramdir (2015: 446). Delilik: Kiginin yasal olarak yargilanmada sorumlulugunun
olmadigini ya da yetersiz durumda oldugunu gosteren legal (klinik olmayan) bir belirtmedir (2015:
446).
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yazip yazmama konusunda tereddiit yasamasi, birtakim arastirmalarin igerisine
girmesi, Tiirkiye'nin ilk kadin hakimlerinden Tiirkdn Kaymakoglu'nun kendisine
hastanenin tarihini aydinlatacak birtakim belge ve fotograflar vermesi vb. gelismeler
tarihin tek ve mutlak bir gercek olarak anlatilamayacaginin sorgulanmasi icindir.
Yazar bunu farkh anlaticilar, eksik bilgiler, ¢eligkili anlatimlar kullanarak hissettirir.
Tarih, sadece siyasi meselelerden degil, bireylerin unutmalari, sGylentileri ve kigisel
deneyimleri iizerinden de iiretilir. Eserde kurmaca ve gercegi i¢ ice veren Tung,
tarihsel unsurlar tagiyan bir eser ortaya koyar.

Tarihsel elestiri acisindan da dikkati ¢eken “yalan yanlis anlatilan” ifadesi, bireysel
hafizanin da tarih iretiminde etkili oldugunu gosterir. Tun¢ bunu doksan yasin
iizerinde oldugu halde canl bir hafizaya sahip Tiirkiye’nin ilk kadin hakimlerinden
Tiirkdn Kaymakoglu tlizerinden okuyucuya hissettirir. Esasinda tarihin nasil
anlatildigin ve iiretildigini vurgulayan eserde normdan sapma olgusu hem bireysel
hem de toplumsal diizlemde islenir. S6z konusu sapma baslangicta yalmzca akil
hastalig1 (delilik) baglaminda diisiiniilse de bu sapmalar bununla sinirl kalmaz. Kisi
kadrosunun kalabalik oldugu eserde, olaylar da i¢ ice gegmis hikayelerle verilir. Bu
durum baslangigta okur icin karmasik bir yapi ortaya koysa da Tungun “...bir
Tiirkiye panoramasi cikarmakti, her bir kisi o puzzle'n kiigiik bir pargasin
olusturuyordu” (Inci, 2014: 275) ifadesi kisi kadrosunun neden bu kadar kalabalik
oldugunu da ortaya c¢ikarir. Dolayisiyla Tung’un bir Tiirkiye panoramasi oldugunu
soyledigi eser {iizerinden toplumsalliga uzandifi da diisiiniilebilir. Yazar bu
panoramayi ¢izerken toplumda yasanan birtakim sapmalar: da giin yiizline ¢ikarir4:

Akil saghgina iligkin norm sapmalari,
Toplumsal normlardan sapma,
Ahlaki normlardan sapma

Kimlik ve kisilik sapmalar1

©pe T

Iletisim normlarinin bozulmast,
f. Kurumsal norm sapmalari.

a. Akil saghigina iliskin norm sapmalari: Eserin esasini, mekan unsurunu da
karsilayan “akil hastanesi” olusturur. Hastanede toplumun normal kabul ettigi
davranmiglarin disina ¢ikan bireyler yer alir. Burada dikkat edilmesi gereken husus,
yazarin akil hastanesi iizerinden toplumun kendisinin de hasta oldugunu
diislindiirmesidir. Eser kisilerinde sizofreni, paranoya, sanrilar, obsesif davraniglar
gibi psikolojik bozukluklar goriiliir. Sevgisiz bir ailede biiyiiyen Barig Bakis, anne-
babasindan ziyade anneannesiyle zaman gecirir. Ruhsal yalmizlik Baris’ sizofreniye
gotiiriir. Ashinda cocuklugunda davranislarinda birtakim bozukluklar goriiniir ama

4 Eserde yer alan norm sapmalarinin tamamini vermek bu ¢alismanin smirlarim asacagindan belirgin
orneklerle yetinilecektir.
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ailesi fark etmez. Zaman icinde Barig’taki davranis bozuklugu segilir ama digislerinde
siyasi bagsuzman isg insani annesi Veda Alkan, onunla ilgilenmek yerine is ve 6zel
hayat1 agir bastig1 icin oglunu ruh hastaliklar1 hastanesine yatirmayi tercih edip onu
aile ve is yasaminin diginda tutar. Barig’in saglik durumu iyiye gitse de annesi Veda
Alkan, baghekimle goriiserek tiirlii bahanelerle hayati i¢in engel durumundaki
oglunun hastane siirecini uzatir. Aslinda Barig’in annesinin yaklagimi1 Barig'in hem
karakterini hem de yasamini etkileyip sekillendiren temel etken haline gelir. Tung'un
“Roman ve hikayelerinin tiimiine baktigimizda aile iligkilerinin temel izleklerden biri
oldugunu goriiriiz. Aile i¢indeki siddet, sevgisizlik, terk edilmislik, baski ve ¢atigma
kahramanlarinin kaderini etkileyen, onlarin karakterini sekillendiren en 6nemli
etkendir” (Bakkaloglu, 2021: 89).

Yine hastanedeki hastalardan daha sagliksiz bir ruh haline sahip noéropsikiyatr
Nebahat Ozdamar da burada iizerinde durulmasi gereken isimlerdendir. Esi
kendisini aldattig1 icin psikolojisi iyice bozulan ve icine ot (esrar) koydugu icin
hastanedeki yangin felaketinde yedirdigi kekten dolay1 baghekimin 6liimiine neden
olan Nebahat Ozdamar, doktordan ziyade hasta konumundadir. Hastanedeki
yangimin miisebbibi sizofren psikolog Giilnazmiye Gorgiin, Barig Bakig’a olan
saplantil agkindan dolay1 onu hastaneden kacirmak ister. Bu amacla da hastaneyi
atese vererek aralarinda Barig Bakis ve baghekimin de bulundugu on iki kisinin
oliimiine neden olur. Hastanedeki doktor, hasta ve hasta ailelerinin davraniglar: akil
saghgina iligkin norm saplamalarina 6rnek gosterilebilir.

b. Toplumsal normlardan sapma: Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan
Kisa Tarihi’'nde baslangicta sadece hastalar norm dis1 goriiniir ama esasinda
hastalar disindaki insanlar da bircok bakimdan norm digidir. Eserde ¢ocuk-ebeveyn
iligkisinin ~ zedelenmesi, siddetin = siradanlagmasi, insanlarin  birbirine
yabancilagsmasi, empati eksikligi, biirokratik yozlasma vb. toplumsal norm
bozukluklarin1 gérmek miimkiindiir. Refet Bey Apartmani'nin kapicis1 Mevliit ve
apartmanin yoneticisi Tijen arasinda araba park etme yiiziinden bir tartisma cikar.
Bu tartisma araciligiyla ikili {izerinden Tiirkiye’deki sinifsal catisma da gosterilmeye
¢alisihir. Apartmanin kapi 6niine BMW, Mercedes, Honda gibi liiks arabalar dizilir.
Kapic1 Mevliit de bu arabalarin arasina kii¢lik Suzuki Maruti’sini koymakta 1srarci
olur. Bunun {izerine “Esitlikci, sosyal demokrat oldugunu iddia eden bir partinin
mensubu olmakla 6viinen” (2026: 349) Tijen Hanim, Mevliit'ten arabasini baska bir
yere park etmesini ister. Mevliit'iin Tijen Hanim’a: “Kapiciyim diye arabami Taksim
Meydani'nda yakayim mi? (...) Benim de kap1 6niine park etmeye hakkim yok mu?”
(2026: 349) seklindeki yanmit1 ve Tijen Hanimin sergiledigi davranislar toplumsal
normlardan sapmighg1 gosterse de esasimnda toplumun gergek yiiziinii de yansitir.
Diger taraftan Meclis iiyesi Latif Tibuk’'u fuhus yapan ve ililkede kacak olarak
belirlenen Moldovali Anya ile iligkisini goriintiileyen gazeteci kameraman Tolga’nin
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isine son verilmesi durumu da toplumsal normlarin tasidig1 6nemi kaybetmesine
ornektir.

c. Ahlaki normlardan sapma: Eserde dikkati ceken temel ahlaksizliklar birgok
karakterin yalan sOylemesi, cikar ugruna bagkalarim1 kullanmalari, ihanet,
vicdansizlik, sorumluluklarini yerine getirmeme, aldatma, biiyiikleri saymama vb.
olarak goriiliir. Oyle ki ahlaki degerlerin tamamen asindig bir yapi cikar ortaya. Ruh
saglig1 hastanesinin taksicilik yapan hademesi Cumali’nin bipolar affektif bozukluk
hastas1 Leyla Bogrii’ye davranig bi¢cimi tam anlamiyla bir ahlaksizlik 6rnegidir. Leyla
Bogrii, ciplak bir sekilde bashekimin odasina gelir. Cumali, Leyla’nin iizeri
ortiindiigiinde ona dokunmaya calisirken hastanenin baghemsiresi Servinaz olaya
hemen miidahale edip Cumalinin kafasinda saks1 kirar. Eserde goriilen tek
ahlaksizlik 6rnegi Cumali’de goriilmez. Esasinda Servinaz da severek evlendigi
kocasimin ahlaksiz bir adam oldugunu anlayip onu 6ldiirmiistiir. Servinaz, yillarca
kocas1 Ekrem Ceviz'den eziyet goriir. Kadinin viicudunda cinsel sapikliginin biraktigi
izler vardir. Bu durumu hastanede belli etmemek icin astig1 astik kestigi kestik bir
hal takinir. Bir giin esini terk edip on {i¢ yasindaki kizin1 ve dokuz yasindaki oglunu
alip ailesine siginir. Ancak evi terk ettikten bir hafta sonra kocasi onu almaya gider.
Servinaz’in eve donmeye niyeti yokken kocasinin dizlerine oturttugu ergenlik ¢agina
yeni giren kizinin saclarini oksayip ¢irkin imalarda bulunmasi tehdidine kargilik eve
doner. Bir giin kizinin sag firgasini kocasinin elinde goriince diisiindiigiinii yapmanin
zamaninin geldigini anlayip birkac ay 6nce servisin ilag dolabindan aldig tiyoridazin
iceren noroleptik ilaci limonatanin icine koyup kocasina igirir. Boylece kalp krizi
gecirdigi diistiniilen sapik kocadan kizin1 kurtarmis olur. Eserde en iyi ahlaki sapma
orneklerinden biri de Tarik Bey ile evli olan Bedia Hanim’in daha sonra Tarik Bey’in
onceki esinden olma oglu Erdem Bey ile evlenmesidir. Ama ge¢miste yasanilanlar
daha da trajiktir. Tarik Bey oglunun annesi -ilk esi- Aydanur Hanim’i baldiz
Yurdanur’la aldatmistir. Dikkati ¢eken husus ise yazarin bu ahlaksizliklar: karsiliksiz

birakmamasidir:
Aslinda bakilirsa, Erdem Bey, Tarik Bey'in cezasinin ta kendisiydi. (...) ilahi
adalet Erdem Bey disinda herkesi cezalandirmigti. Baldiziyla yatan Tarik Bey
karisiyla oglunun agk yasadiklarini Ogrenince, cekip gittigi Isvicre'de
barinamadi, Fransa’ya gecti. (...) huzur bulamadan 6ldii. Kendinden on alt1 yag
kiiciik tivey ogluna asik olan Bedia Hanmim kocasinin tokadiyla biisbiitiin sagir
kaldi, yillar1 doktor doktor dolasarak, her y1l yeni bir cihaz deneyerek gecti.
Enistesini bagtan ¢ikaran Yurdanur Hanim geng yasta intihar etti... (2026: 79-
80).
d. iletisim normlariin bozulmasi: Genellikle ruhsal yalnizlik ceken bireyler
arasinda dil, anlagsmay1 saglayan bir vasita olmaktan c¢ikip gercegi gizleyen bir arag
haline gelir. Kigiler arasinda genel itibariyla saglikli bir iletisim s6z konusu degildir.
Insanlar birbirini dinlemez, anlamaya calismaz. Yalnizlik daha baskin gelir. Bunun

onemli bir 6rnegini Vali Muavini Hikmet Bey’in oglu Muharrem’de goérmek
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miimkiindiir. Ergenlik cagmna yeni giren Muharrem, Istanbul’da dini degerleri
onemsemeyi abartan bir okulda yatih okur. Okuldan sikildig: igin kacip anne-
babasinin goriismedigi bilgisayar yazilimcis1 ve basgitarci dayis1 Tiimay'in yanina
gider. Muharrem’in anne-babasindan kagip dayis1 Tiimay'in yanina siginmasi,
annesi Tiilay'in tesettiire girdigi icin kardesi Tiimay ve anne-babasi tarafindan
dislanip aralarindaki iletisimin kopmasi iletisim normlarinin bozulmasi durumuna
ornek tegkil eder. Ergenlik bunaliminda olan Muharrem, ailesiyle kuramadig:
saghkl iligkiyi dayisiyla kurar ama Tiimay aym saglikli iligkiyi ablas1 Tiilay’la
kuramaz. Ablasina oglu Muharrem’in yaninda oldugunu haber verirken kurulan
iletisim dilinde sertlik ve sogukluk hakimdir: “Muharrem benim yanimda, merak
etmeyin diyebildi sadece (...) kardesinin uzak, hafif kiis, ama yine de sevgi ve 6zlem
dolu sesini duyunca Tiilay Hanim’in burnunun diregi sizladi...” (2026, 162). S6z
konusu durum, modern toplumdaki iletisim krizini sorgular.

e. Kurumsal norm sapmalari: Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa
Tarihi’'nde yazar pek ¢ok unsuru metafor olarak kullanir. Akil hastanesi kullanilan
metaforlarin basinda gelir. Hastane eserde sadece hastalarin tedavi edildigi bir
mekan degil, ayn1 zamanda bozulmus kurumlarin da simgesi durumundadir. Ciinkii
genel itibariyla ruh saglig1 hastanesi, hastalan iyilestirmeyi amaclayan bir kurum
olmaktan ¢ikip tecrit bir mekan haline gelmistir. Kurumda disiplin anlayisi olmadig:
gibi (Servinaz hemsire sadist esini kaybetmeden 6nce yasadiklarini gizlemek igin
herkese sert ¢ikar. Bu da hemsirelerin goziinii korkutur), hastalarin temel ihtiyaglar:
da ikinci plandadir. Esas olani ise hastalara tedavi edilmeleri gereken bireyler olarak
yaklasilmayip aileleri ve toplum tarafindan sakincali goriildiiklerinden
soyutlanmalar1 gereken Kisiler olarak yaklasilmasidir. Hastalarin en giivende
olmalar1 gereken yerde ihmal edildikleri goriiliir. Leyla’nin ciplak bir sekilde
bashekimin odasina kadar gidebiliyor olmasi, taksici Cumalinin Leyla'nin
hastaligim firsat bilip onu taciz etmesi, Sizofren Barig'in “Karimin iistiinde beni
aldattig1 yatak bu!” (2024: 166) diyerek yataga kolonya dokiip kibritle yakabilmesi
vb. 6rneklerden yola cikarak denilebilir ki akil hastanesi ve tip kurumu gibi yapilar,
kurulus amaclarindan saparak islevlerini kaybetmislerdir.

Esasinda Tiirk toplumunun huzursuz yapisi hastane iizerinden ortaya konur.
Kurumsal yap1 c¢Okmiis, hastanedeki doktorlardan hastalar1 iyilestirmeleri
beklenirken doktorlarin hastalardan daha muhta¢ durumda olduklar goriilmiigtiir.
Yazarin tespit edilen sapmalara karsilik ¢oziim regetesi bellidir: Yangin: “Bir Deliler
Evi'nde de tiim degerleriyle yozlagsmis bir toplum yanginla yok olur” (Karatas, 2024:
18). Banig'in takintih sevgilisi sizofren Giilnazmiye Gorgiin’iin Barigh hastaneden
kacirmak i¢in ¢ikarip hastanede on iki kisinin 6liimiine sebep oldugu yangin, yazarin
bilingli tercihidir. Hastalardan daha hasta Doktor Nebahat’in icine ot (esrar)
koydugu icin bashekim Demir Demir’i dengesizlestiren kek, bashekimin 6liimiine
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neden olurken yalan yanlis, eksik bilgilerle yazip yazmama konusunda ikilime
diistiigii hastanenin tarihini de yazma fikri ortadan kalkmis olur. Bu ayni zamanda
baski, sosyal ve kiiltiirel norm, en 6nemlisi huzursuzluktan yorulan bireyin huzura
kavugmasidir.

Sonuc¢

Ayfer Tun¢’un kurgusal derinligiyle en cok ses getiren eserlerinin basinda gelen Bir
Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarthi, Kisilerin gegmisine giderek icinde
bulunduklar1 durumlarin neden-sonuc¢ iligkisi iginde verildigi bir eserdir.
Incelenmeye tabi tutulan eserde ortaya cikan sonuc gosteriyor ki kimlik bunalimy,
benlik parcalanmasi ya da boliinmesi, ge¢misten kopamama, gergeklikle bagin
zayiflamasi veya bireyin yasadig) travmalar kisilerin normlardan uzaklasmalarinin
temel nedenidir. Eserde kullanilan sapmalar, toplumun bireyi yalnizlagtirdigini,
kurumlarin iglevsizlestigini “normal”in toplum tarafindan insa edilen goreceli bir
0Olciit oldugunu elestirel bir diizlemde ortaya koyar.

Toplumsal degisim ve tarihsel olgularin bireylerin giindelik yasamlarin1 nasil
etkiledigi sorusu da eser de yanit bulur. Bir metafor olarak kullanilan akil hastanesi
toplumun kii¢iik bir temsili olmasinin yani sira devlet diizeninin de bir simgesidir.
Dolayisiyla bir biitiin olarak esere bakildiginda “delilik”in psikolojik bir durumun
Otesinde toplumun tarih boyunca yasadig: kirilmalarin bir sembolii oldugu goriiliir.
Hemen hemen bir bucuk asirhik siirecte Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumhuriyeti'ndeki kurumlarnn da sorgulayan esere tarihsel elestiri agisindan
bakildiginda:

-Modernlesme siirecinde kurumlar bicimsel olarak yenilenmis goriinse de
beklenilen / istenilen zihniyet doniisiimiiniin heniiz gerceklesememis olmasi,

-Akil hastanesinin devlet ve toplumun bir modeli durumunda oldugu,

-Temel amaci bireyi koruma, onu iyilestirme, disipline etmek iken ve bu gibi iglevleri
yerine getirmesi beklenirken bunlardan yoksun olma gibi 6zellikler g6z oniinde
bulunduruldugunda kurumsal norm sapmalarinin yalmzca akil hastanesiyle siirl
kalmadig: saglik, hukuk, biirokrasi ve devlet kurumlarinin da tarihsel siire¢ iginde
yasadig1 iglev kaymalarin elestiren genis bir toplumsal panoramanin ortaya ciktig:
goriiliir. Dolayisiyla denilebilir ki tarihsel elestiri kurami ac¢isindan kurumlarin
modernlesme siirecindeki yapisal sorunlari ve bu sorunlarin birey iizerindeki etkileri
sorgulanir.
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5. A Gynocritical Analysis of Maternal Experience and
Motherhood: Doris Lessing’s The Fifth Child

Senem Ustiin KAYA!
Abstract

Elaine Showalter’s critique of male authors, depicting women in reductionist
and stereotypical roles, highlights how such representations perpetuate the
victimization of women in fiction. Showalter claimed that male-centered stories
frequently silence genuine female experience by limiting female characters to
symbolic, passive, or secondary positions. By presenting the idea of
“gynocriticism” in 1970, Showalter underscored experiences, voices, and
artistic manifestations of women to create a feminine literary heritage.
Organized around four analytical models (biological, linguistic, psychoanalytic,
and cultural), gynocriticism provides a unique but related perspective on how
femininity is portrayed in literature. The linguistic model looks at gendered
language use, while the biological model investigates the female body and its
consequences. The cultural approach places women’s writing within larger
social and historical contexts and the psychoanalytic model explores female
consciousness and identity formation. To provide a thorough gynocritical
reading, the current study examines Doris Lessing’s The Fifth Child (1988) by
using Showalter’s four models. In addition to highlighting the limitations
imposed by patriarchal norms, the novel depicts the extreme physical,
emotional, and psychological challenges of maternal experience and
motherhood of the protagonist, Harriet Lovatt. Based on the analysis, it was
concluded that Lessing’s fiction not only expresses a clearly female viewpoint,
but also shows how patriarchy suppresses, obscures, and marginalizes female
identity, creativity, and subjectivity.

Keywords: Elaine Showalter, The Fifth Child, gynocriticism, maternal
experience, motherhood, patriarchy
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Annelik Deneyimi ve Annelige Dair Bir Jinekritik Analiz: Doris
Lessing’in Besinci Cocuk Roman

Oz

Elaine Showalter’in, kadinlar indirgemeci ve kliselesmis rollerde tasvir eden
erkek yazarlara yonelik elestirisi, bu tiir temsillerin kurguda kadinlarin
magduriyetini nasil siirdiirdiigiinii vargulamaktadir. Showalter, erkek merkezli
oykiilerin, kadin karakterleri sembolik, pasif veya ikincil konumlara
indirgeyerek gercek kadin deneyimini siklikla susturdugunu iddia etmistir.
1970’te “jinekritik” fikrini ortaya koyarak, Showalter, kadinlarin deneyimlerini,
seslerini ve sanatsal tezahiirlerini vurgulayarak, kadinsi bir edebi miras
yaratmay1 amaclamistir. Dort analitik model (biyolojik, dilbilimsel, psikanalitik
ve kiiltiirel) etrafinda organize edilen jinekritik, edebiyatta kadinligin nasil
tasvir edildigine dair benzersiz ancak iligkili bir bakis acis1 sunmaktadir.
Dilbilimsel model cinsiyete dayali dil kullanimina odaklanirken, biyolojik
model kadin bedenini ve sonuglarimi inceler. Kiiltiirel yaklagim, kadin
yazarlarin eserlerini daha genis sosyal ve tarihsel baglamlara yerlestirirken,
psikanalitik model kadin bilincini ve kimlik olusumunu aragtirir. Kapsaml bir
jinekritik okuma saglamak amaciyla, bu calisma Doris Lessing’in Besinci Cocuk
(1988) adli eserini Showalter'in dort modelini kullanarak inceliyor. Roman,
ataerkil normlarin getirdigi sinirlamalar1 vurgulamanin yani sira, kahraman
Harriet Lovatt'in annelik deneyiminin ve anneligin asir fiziksel, duygusal ve
psikolojik zorluklarm1 da tasvir ediyor. Analize dayanarak, Lessing’in
kurgusunun yalmzca agikca kadin bakis acgisini ifade etmekle kalmayip, ayni
zamanda ataerkilligin kadin kimligini, yaraticthgim ve oOznelligini nasil
bastirdigini, gizledigini ve marjinallestirdigini de gosterdigi sonucuna
varilmistir.

Anahtar kelimeler: Elaine Showalter, Besinci Cocuk, jinekritik, annelik
deneyimi, annelik, ataerkillik
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Introduction

Women’s historical marginalization in literary production gained momentum in the
1960s with the theories and studies of feminist intellectuals. In 1970, Elaine
Showalter’s concept “gynocriticism” emerged as a literary theory that focuses on
female representations, voices, subjectivities, and experiences in fiction. Showalter
(1981) developed gynocriticism, which focuses on women's writing in terms of its
history, styles, topics, genres, and structures rather than patriarchal critical
frameworks (p. 184). The goal of this feminist literary criticism is to identify a unique
female literary heritage and voice for female characters. The four primary models in
Showalter’s gynocritical framework are linguistic, biological, psychoanalytic, and
cultural, each of which focuses on various aspects of women’s literary expression,
language use, social context, psychological identity, and bodily experience.

This paper aims at presenting Doris Lessing’s The Fifth Child through Elaine
Showalter’s four gynocritical models (biological, linguistic, psychoanalytic, and
cultural) to clarify and exemplify maternal experience, female anxiety and
motherhood. When examined using Showalter’s models, the novel reveals the
repressed and marginalized facets of female identity, oppressed by patriarchal
forces. Moreover, the analysis suggests that Lessing created a unique female literary
voice of a mother, both deviating from and opposing the prevailing masculine
discourse in literature.

1. Gynocriticism: A historical and theoretical overview

Feminist literary criticism first appeared in the 1960s (Humm, 1994, p. 2) to
dismantle patriarchal values in male-dominated literary canon (Barry, 2017, p. 122).
During this period, the subjugation of women was supported by Kate Millett’s Sexual
Politics (1970), Patricia Meyer Spacks’s The Female Imagination (1975), Ellen
Moers’s Literary Women (1976), Elaine Showalter’s A Literature of Their Own
(1977), and Sandra Gilbert and Susan Gubar’s The Madwoman in the Attic (1979)
(Oppermann, 1994). In the the 1970s, feminist began to focus on the
underappreciated literary works of women rather than just criticizing works written
by men. This change was a result of an increasing awareness of the importance of
analyzing and reclaiming women’s voices, stories, and literary traditions.

Coined by the American feminist and literary critic Elaine Showalter, “gynocriticism”
is based on the critique of male-created stereotypes, male critics, or male-developed
interpretive techniques. The word, gynocriticism, derives from the Greek gyne
(yvv ‘n/woman) and “is concerned with woman as writer-with woman as the
producer of textual meaning, with the history, themes, genres and structures of
literature by women” (Showalter, 1981, p. 216). Having dominated literary criticism
until the 1980s, the aim of gynocriticism was to examine “the relation of women to
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literary culture” (Showalter, 1981, p. 186). Feminist criticism has gradually
engendered this process with the study of women after Showalter has “invented the
term gynocritics” (Showalter, 1981, p. 184-185), through which female authors
constitute a “subculture... [unified by] common values, conventions, experiences and
behaviors” (Showalter, 1981, p. 11). Therefore, for her, gynocriticism begins when
“we free ourselves from the linear absolutes of male literary history, stop trying to fit
women between the lines of the male tradition, and focus instead on the newly visible
world of female culture” (Showalter, 1986, p. 250).

In her essay “Towards A Feminist Poetics”, Showalter highlighted the feminist
critique which is “concerned with woman as reader-with woman as the consumer of
male-produced literature” (Showalter, 1997, p. 216). Hitherto, she contends that
feminist criticism frequently concentrates too much on men while limiting women’s
potentials and voices. In short, Showalter’s approach aims to rediscover and revalue
women’s contributions to literature through gynocriticism, which “is a framework
for women in which a woman can judge a woman’s literature, womanly”
(Gharachorlou & Derabi, 2017, p. 629).

Gynocriticim provides critics with four models: biological, linguistic, psychoanalytic,
and cultural. The biological model emphasizes how the female body marks itself
upon a text by providing a host of literary images along with a personal, intimate
tone. According to Showalter (1981), “[O]rganic or biological criticism is the most
extreme statement of gender difference, of a text indelibly marked by the body:
anatomy is textuality. Biological criticism is also one of the most sibylline and
perplexing theoretical formulations of feminist criticism” (p. 187). As stated by Miller
(1980), the study of biological imagery in female writing is essential because
anatomy is involved in narrative: “the body of her writing and not the writing of her
body” (p. 271). Hitherto, the biological model does not deny the body; rather, it
examines how the female body serves as a source of meaning, imagery, and literary
expression, while feminist critique as a whole rejects essentialist notions of women’s
inherent inferiority (Showalter, 1981, p. 188). In short, this model implies that the
female body is always viewed and articulated via the lenses of language, culture, and
literary tradition, even while it plays a significant part in molding women's literary
voice.

The linguistic model addresses the need for a female discourse, investigating the
differences between how women and men use language. For Showalter (1981),
linguistic model focuses on the cultural and ideological effects on women’s language
use. It analyzes whether gendered linguistic differences result from biology,
socialization, and cultural conditioning or from alternative linguistic forms of
expression, which might involve distinctive structures:
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Rather than wishing to limit women’s linguistic range, we must fight to open
and extend it. The holes in discourse, the blanks and gaps and silences, are not
the spaces where female consciousness reveals itself but the blinds of a “prison-
house of language”. Women’s literature is still haunted by the ghosts of
repressed language, and until we have exorcised those ghosts, it ought not to be
in language that we base our theory of difference (Showalter, 1981, p. 193).

Showalter (1981) ensures that women’s subjugation and lack of freedom of
expression within the confines of social duties have forced them into “silence,
euphemism, or circumlocution ... [which were associated with the] holes in
discourse, the blanks, gaps, and silences” (p. 193), indicating patriarchal oppression
on women’s language. She contends that to fully comprehend women's writing, one
must first recognize the obstacles they encounter and encourage their unrestrained
expression of thought and emotion.

The psychoanalytic model analyzes the female psyche and demonstrates how such
an analysis affects the writing process, emphasizing the flux and fluidity of female
writing as opposed to male writing’s rigidity and structure. According to Showalter
(1981), psyhoanalytic analyis in gynocriticism involves the inner conflict, identity,
and the unconsciousness of female writing: “Psychoanalytically oriented feminist
criticism incorporates the biological and linguistic models of gender difference in a
theory of the female psyche or self, shaped by the body, by the development of
language, and by sex-role socialization” (Showalter, 1981, pp. 193-194). The
psychological and social isolation of women in patriarchal society is examined
through the lens of Elaine Showalter’s woman-centered psychoanalytic model.

The last of Showalter’s cultural model investigates how society shapes women’s
goals, responses, and points of view. In Showalter’s gynocritical theory, the cultural
model could offer a more thorough way to discuss the distinctiveness of women’s
writing. Examing women within social, historical and ideological frameworks, a
theory of culture involves all the concepts related to women’s bodies, languages, and
psyches while interpreting them in light of the social circumstances in which they
arise: “...women’s culture forms a collective experience within the cultural whole, an
experience that binds women writers to each other over time and space” (Showalter,
1981, p. 197). Hitherto, gynocritics provides researchers data with “solid, enduring,
and real about the relation of women to literary culture” (Showalter, 1981, p. 186),
based on how women writers use language to comprehend the ideological and
cultural factors behind the text: “Although psychoanalytically based models of
feminist criticism can now offer us remarkable and persuasive readings of individual
texts and can highlight extraordinary similarities between women writing in a variety
of cultural circumstances, they cannot explain historical change, ethnic difference,
or the shaping force of generic and economic factors” (Showalter, 1981, p. 197).
Similarly, since “women live a duality-as members of the general culture and as
partakers of women’s culture” (Lerner, 1979, p. 52), it is essential to analyze women’s
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writing within the cultural constraints because the difference of women’s writing
“can only be understood in terms of this complex and historically grounded cultural
relation” (Showalter, 1981, p. 202). She highlights how common female experiences
have produced this culture, impacting not only women's literary voices but also their
perceptions of the body, language, and identity.

2. Doris Lessing’s The Fifth Child

The Fifth Child is the story of a young English couple, Harriet and David Lovatt,
whose dream of a large family transforms from a romanticized ideal into a
frightening tale after the birth of their fifth child, Ben. Published in 1988, The Fifth
Child is a terrifying story on maternity (Jones, 1988) because it reflects “maternal
concerns” and “domestic terrorism” (Rowe, 1994, pp. 93-103), surrounding a happy
family in 1960s London. The couple, David and Harriet, have four children, have a
peaceful life and “deny the truth of their situation and retreat into this fabricated
world where the large family is reasonable” (Kyle, 2015, p. 13-14). The harmony and
happiness of the Lovatts shatter down with the birth of their fifth child, Ben, who is
physically and psychologically abnormal, a derformed uncanny “monster”. The child
is “depicted not only as something incomprehensible to adults who cannot control
themselves, but also as something that destroys family happiness” (Dodou, 2012, p.
240). Moreover, the story, set in the 1960s and 1970s, is consistent with important
writings by feminist thinkers of the second wave. Published prior to The Fifth Child,
Adrienne Rich’s Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution
(1976), Betty Friedan’s The Feminine Mystique (1963), Kate Millett’s Sexual Politics
(1969), and Juliet Mitchell’s Psychoanalysis and Feminism (1974) could be regarded
as creating a framework with the evolving status of motherhood and the female
experience of pregnancy.

3. Analysis

Based on the analysis of The Fifth Child through Showalter’s gynocriticism, this
study scrutinizes to answer the following research questions:

1. How does Doris Lessing’s The Fifth Child represent motherhood through Elaine
Showalter’s gynocritical framework?

2. In what ways does the novel construct the female body and maternal experience
within the biological, linguistic, psychoanalytic and cultural models of
gynocriticism?

3. To what extent does The Fifth Child challenge the traditional ideology of
motherhood as natural, fulfilling, and instinctive?
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3.1. Biological model

According to Showalter (1981), biological critique is a method that highlights gender
difference by considering the text as essentially molded by the body, implying that
anatomy itself becomes a kind of textual representation (p. 187). In a similar vein,
Miller (1980) emphasizes the significance of biological imagery in women's writing,
contending that the body is not just discussed but is inextricably linked to the story
(p. 271). Therefore, while feminist criticism more generally criticizes essentialist
presumptions that depict women as fundamentally inferior, the biological model
does not reject the body; rather, it investigates how the female body serves as a
source of meaning, symbolism, and literary innovation (Showalter, 1981, p. 188).

According to Elaine Showalter’s biological model, social roles and cultural
expectations greatly influence biological experiences like childbirth, which are more
than just physical. The depiction of Harriet’s pregnancy, motherhood, and bodily
experience in The Fifth Child embodies Showalter’s biological model, upending
conventional notions of maternal identity and exposing the body as a site of
abjection, terror, and conflict. As a loving mother of four, Harriet’s life firmly
changes during her fifth pregnancy, which leads to physical suffering, agony,
isolation, and a feeling of invasion, in contrast to her prior pregnancies. Harriet’s
idyllic family turns to be a nightmare with the birth of the fifth child (Cervantes,
2010, p. 3) and the mother’s body becomes a place of pain and psychological
disintegration.

In the novel, the tremendous physicality of the female body of pregnancy is portrayed
when the foetus is “trying to tear its way out of her stomach” (Lessing, 2001, p. 49).
During her fifth pregnancy, “Harriet’s pregnant body seems to violently turn against
her and indeed, it is not her body which imprisons her so much as the body within,
and a very specific body at that” (Clark, 2013, p. 83). In other words, Harriet’s
maternal body is reconstructed as an area of internal struggle and she suffers both
physically and emotionally during her fifth pregnancy because she feels anxious,
tired and hostility toward the foetus rather than pure love.

Harriet realizes that the baby she is carrying is different: “a being of a different
substance” (Lessing, 2001, p. 62) and “this new foetus was poisoning her” (Lessing,
2001, p. 41) and “her stomach heaved up, convulsed, subsided” (Lessing, 2001, p.
49). The foetus had “fearful strength” (Lessing, 2001, pp. 49-50), thus, Harriet cries,
moans and whimpers out of pain during her whole pregnancy. To ease her pain, she
begins to use tranquillizers; however, when only a five month old foetus, Ben is
already so active that he causes a lot of unbearable pain: “She was bruised-she knew
it, inside she must be one enormous black bruise. And no one would ever know”
(Lessing, 2001, p. 59). Moreover, her appetite was so enormous that, Harriet raides
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the fridge secretly when everyone is asleep: “She even had secret caches like an
alcoholic’s hoards, only it was food: chocolate, bread, pies” (Lessing, 2001, p. 54).
Her doctor is also surprised with the biological and emotional changes, caused in her
fifth pregnancy: “I [Dr Brett] would say that you are utterly worn out. Bone tired.
You never did find being pregnant easy, did you? Have you forgotten? I've had you
sitting here through four pregnancies, with all kinds of problems- all credit to you,
you put up with everything very well” (Lessing, 2001, p. 59).

As time passes, Harriet increases the amount of sedatives to ease her pains and
sorrow: “The foetus was quiet for about an hour after she dosed herself, and she was
given a respite from the ceaseless battering and striving. It was so bad that she would
cry out in pain. At night, David heard her moan, or whimper, but now he did not offer
comfort, for it seemed that these days she did not find his arms around her any help”
(Lessing, 2001, p. 49). As Ben is born, the baby is described as: “She raised herself
with difficulty, because the lower half of her body was too sore to move. The baby
was put into her arms. Eleven pounds of him. The others had not been more than
seven pounds. He was muscular, yellowish, long. It seemed as if he were trying to
stand up, pushing his feet into her side” (Lessing, 2001, p. 60).

After the birth, the mother’s condition gets worse because Ben is aggressively
demanding, abnormally huge, and physically strong although Harriet has internal
bruises. He bites and overeats while Harriet tries to breastfeed and nurturing him
turns into an agonizing experience: “Ben sucked so strongly that he emptied the first
breast in less than a minute. Always, when a breast was nearly empty, he ground his
gums together, and so she had to snatch him away before he could begin... she felt
that her whole breast was disappearing down his throat” (Lessing, 2001, p. 63).
That’s why Harriet stops breastfeeding: “Making more milk than they ever had had
to do, her chest swelled into two bursting white globes long before the next feed was
due. But Ben was already roaring for it, and she fed him, and he drained every drop
in two or three minutes” (Lessing, 2001, p. 64).

Harriet’s body is always in pain, with bruised breasts and weariness from feeding all
the time. Being a mother is not a source of fulfillment, but a kind of imprisonment
for Harriet who has had “four children in six years” (Lessing, 2001, p. 33). She turns
into a pale, tired and “unsociable” (Lessing, 2001, p. 47) woman whose body is
broken into pieces: “hurrying driven woman, whitefaced, hair flying, open-mouthed,
panting, arms clenched across her front. If they stopped to offer help, she shook her
head and ran on” (Lessing, 2001, p. 52). Lessing reveals the unsettling facts that
Harriet’s body becomes an object of suffering, tiredness, anxiety, and alienation,
where biological experience is inextricably linked to psychological and societal
pressure, as opposed to portraying motherhood as a natural fulfillment or emotional
completion.
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3.2. Linguistic model

The linguistic model, according to Showalter (1981), looks at how cultural and
ideological factors influence women’s language use. Raising the question of whether
gender differences in language result from alternate ways of expression that might
require different linguistic structures or from biological variables, socialization
processes, or cultural conditioning, Showalter advocates for enhancing and
broadening women’s language options rather than limiting them. She argues that
gaps, silences, and absences in discourse are limitations imposed by a restrictive
linguistic system rather than genuine manifestations of female awareness. In this
way, suppressed forms of language still have an impact on women’s writing, and
theories of difference shouldn't be based only on language until these limitations are
removed (Showalter, 1981, p. 193).

The Fifth Child by Doris Lessing provides a striking example of this theoretical
paradigm with Harriet’s inability to express her anxieties and moral dilemma.
Harriet, whose narrative voice conveys the conflict between her own moral principles
and the constrictive class conventions of her society, serves as an example of the
linguistic model. Lessing illustrates Harriet’s mental struggle via narrative devices
including internal monologues and fragmented phrases. Harriet’s voice is frequently
limited and undermined by patriarchy, particularly by her husband, doctors and
male relatives. Harriet’s internal monologues clarify her guilt after being accused of
being “Ben’s mother” and the vocal restrictions on women’s feelings, especially
“inappropriate” parental sentiments, are exemplified by Harriet: “the silencing of the
maternal ... [to] inscribe[e] the female into the male plot” (Hirsch, 1989, p. 4).

The destruction of the couple’s relationship could also be observed in the language
used by the narrator. The chosen words and expressions which present Harriet’s
inner voice vividly indicate the mother’s regression and feeling of guilt:

Who had not let Ben be murdered, she defended herself fiercely, in thought,

never aloud. By everything they — the society she belonged to — stood for,

believed in, she had had no alternative but to bring Ben back from that place.

But because she had, and saved him from murder, she had destroyed her family.

Had harmed her life... David’s ... Luke’s, ... Helen’s, Jane’s ... and Paul’s. Paul,

the worst [...] A scapegoat. She was the scapegoat-Harriet, the destroyer of her

family (emphasis in original/ellipsis in original). (Lessing, 2001, pp. 140-141)
Before Ben is born, the house looks like a typical family home, offering warmth,
safety; however, after Ben, it becomes a strange and uncomfortable place. Reflecting
the language, the physical environment contributes to the decline of family bliss and
ties: “We are being punished [...] For presuming. For thinking we could be happy.
Happy because we decided we would be... We were going to be happy! No one else
is, [...] but we were going to be. And so down came the thunderbolt” (Lessing, 2001,
pp. 141). For Clark (2013), Harriet “loses her status as an authoritative (maternal)
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voice: family, friends, and doctors do not believe, or do not want to listen to, her
story, a story which now depends on her narration of Ben’s difference” (p. 87).
Showalter’s linguistic model could be used to interpret Harriet’s experience in The
Fifth Child, which illustrates how language becomes a location of both oppression
and struggle, expressing Harriet’s increasing alienation and loss of authority,
through internal monologue, broken thought patterns, and the more harsh rhetoric
around Ben.

3.3. Psychoanalytic model

The inner struggle, identity, and unconsciousness of female writing are all part of
psychoanalytic analysis in gynocriticism: “Psychoanalytically oriented feminist
criticism incorporates the biological and linguistic models of gender difference in a
theory of the female psyche or self, shaped by the body, by the development of
language, and by sex-role socialization” (Showalter, 1981, pp. 193-194). The
psychological and social isolation of women in patriarchal society is examined
through the lens of Elaine Showalter’s woman-centered psychoanalytic model.
According to the gynocentric viewpoint, Harriet’s ideas are identity crises brought
on by institutional exclusion and external alienation rather than personal
shortcomings. As “motherhood” is psychologically complex in the book, the
protagonist’s experiences as a mother-such as anxiety, guilt, and parental alienation-
lead to her psychological instability.

Harriet’s pregnancy is described as a nightmare because the foetus is so large and
wild that she desires to give an immediate birth: “And as she walked, strode, ran
along the country lanes, she fantasized that she took the big kitchen knife, cut open
her own stomach, lifted out the child-and when they actually set eyes on each other,
after this long blind struggle” (Lessing, 2001, p. 59). That’s why, Harriet insists on
sedatives: “If a dose of some sedative kept the enemy-so she now thought of this
savage thing inside her-quiet for an hour, then she made the most of the time, and
slept, grabbing sleep to her, holding it, drinking it” (Lessing, 2001, p. 51).

Moreover, due to the amount of drugs she takes, Harriet begins to sleep
unconsciously, “phantoms and chimeras inhabited her brain” (Lessing, 2001, p. 52)
and she became “a pathetic hysterical woman” (Lessing, 2001, p. 59). David’s
ignorance and denial of Ben is the main factor, which affects Harriet’s psychology:
“He had stopped putting his hand on her stomach” (Lessing, 2001, p. 49) and he
hardly touched the baby after birth. David’s estrangement from Harriet while Ben

grows up is another factor of Harriet’s psychological upheavals:
They had not yet resumed love-making. This had never happened before.
Making love during pregnancy, and very soon after pregnancy-this had never

been a problem. But now they were both thinking, That creature arrived when
we were being as careful as we knew how-suppose another like him comes? For
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they both felt-secretly, they were ashamed of the thoughts they had about Ben

(Lessing, 2001, p. 70).
Harriet faces a number of difficulties to balance between her new child and the rest
of the family. David is neither a loving father to the baby nor a caring spouse to her.
David ultimately gives up on his dream. Also, while the extended family no longer
wishes to spend Christmas or Easter at the Lovatts’ house, the elder Lovatt children
decide to leave the family and attend boarding schools: “Meanwhile the family had-
as she felt it, saw it- fallen apart. Luke and Helen had gone to their respective
boarding-schools. In the house were left Jane and Paul, who were both at the same
school Ben was at, but being in higher classes would not see much of Ben” (Lessing,
2001, p. 119).

At the beginning of the novel, Harriet states that “the house was full to the attic,
nearly all the family” (Lessing, 2001, p. 27) and the couple enjoyed “listening to the
laughter, the voices, the talk, the sounds of children playing” (Lessing, 2001, p. 25).
However, after Ben grows up, relatives avoid visiting the family: “there were fewer
guests: some had written or rung to say they could not afford the train fare, or the
petrol” (Lessing, 2001, p. 74). With Harriet’s fifth pregnancy, the family’s “utopia”
begins to collapse (Majoul, 2016, p. 86). The mother experiences both internal and
external conflicts and sedatives gradually separate her from her family: “Harriet
struggles in embracing her role as a mother after the birth of Ben. It is Ben who forces
her to question her capability and her identity” (Giles, 1988, p. 5). Harriet, in other
words, experiences internal conflicts: being the mother of Ben and the mother four
“other” children. It is no doubt that Harriet is a loving mother who must balance the
biological and natural duties of parenting with her family’s physical, social, and
emotional needs. “A mother who cannot love her son because she fears him” is the
main problem because Harriet must choose between continuing to uphold her
identity as an ideal mother by caring for Ben while taking care of the rest of the
family.

Motivated by her maternal instinct, Harriet is the only member who disapproves of
the decision and after leaving Ben at the institution, Harriet takes him back: “The
most impactful and horrifying sequences in the novel occurs when Harriet arrives at
an institution for disabled children” (Sullivan and Greenberg, 2011, p. 121-2). The
institution is depicted as a place where “freaks and monsters [...] products of genetic
mutations are drugged, starved, warehoused, and expected to expire” (Yelin, 1998,
p- 102). Harriet cannot leave Ben at the institution in the expense of herself, her
marriage, and her other children, which makes her skeptical as well: “Her decision
to save Ben from the institution where he was destined to die functions as a parallel
to a woman’s choice not to abort a foetus that has been diagnosed as disabled, a
choice that is deemed irresponsible” (Clark, 2013, p. 104). The family members
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neither understand nor approves Harriet’s choice, which leads to other problems
within the house.

David, for instance, begins to feel uncomfortable at the house or spends much of his
time away from his family at work. He also takes another job so he could spend as
much time away from the house as possible: “The sort of man he had once decided
never to be” (Lessing, 2001, p. 135). In this due light, Ponde (2010) remarks “By
failing as a father, when his children move away and failing as a husband in losing
his loving bond with Harriet, his work becomes the only thing that can give him
ratification” (p. 14). However, it is not only David who desires to get rid off Ben;
indeed, though a loving mother, Harriet does not want Ben as well:

One early morning, something took Harriet quickly out of her bed into the
baby’s room, and there she saw Ben balanced on the window-sill. It was high-
heaven only knew how he had got up there! The window was open. In a moment
he would have fallen out of it. Harriet was thinking, What a pity I came in ... and
refused to be shocked at herself (Lessing, 2001, p. 73).

Lessing illustrates Harriet’s psychological deterioration through her fear of Ben, her
guilt over her confused parenting instincts, and her growing social and familial
isolation. Her emotional struggle between defending Ben and preserving the rest of
her family not only reveals the disintegration of the idealized image of the selfless
mother, but it also demonstrates how patriarchal expectations worsen female
suffering by making the mother a symbol of blame.

3.4. Cultural model

Within Showalter’s gynocritical framework, the cultural model is seen as a more
comprehensive approach to explaining the uniqueness of women’s writing. By
situating women within social, historical, and ideological contexts, this model
incorporates elements related to the female body, language, and psyche, interpreting
them through the conditions in which they emerge. As Showalter (1981) suggests,
women’s culture constitutes a shared collective experience that connects women
writers across different periods and locations (p. 197). In this sense, gynocriticism
offers scholars concrete and enduring insights into the relationship between women
and literary culture (Showalter, 1981, p. 186), particularly by examining how women
employ language to engage with underlying ideological and cultural forces. Although
psychoanalytic feminist approaches may provide compelling interpretations of
individual texts and reveal similarities among women writers in diverse contexts,
they remain insufficient for explaining broader dynamics such as historical
transformation, ethnic diversity, and the influence of genre and economic conditions
(Showalter, 1981, p. 197). Therefore, analyzing women’s writing within its cultural
framework is essential, since its distinctiveness can only be fully understood through
these complex and historically grounded cultural relations (Showalter, 1981, p. 202).
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According to Showalter’s cultural model, Lessing’s portrayal of female experience is
influenced by the social, historical, and cultural contexts of her era, Thatcherite
England (Britain’s first female prime minister, Margaret Thatcher reigned during
1979 to 1990) and her “invocation of the Victorian era centered upon her particular
re-creation of the Victorian family, with the heterosexual marriage relationship as
the permissible locus for sexual activity” (Mitchell, 2010, p. 48). Also, Thatcher
promoted the patriarchal nuclear family, in which the father was supposed to
support the family financially and the mother was expected to take care of the
children and clean the house. Regarding this, Beers (2012) states that “it’s important
to emphasize the extent to which Thatcher perceived the family in distinctively
gendered terms: as the primary sphere in which women’s lives achieved value and
purpose” (p. 119). Hence, the novel challenges and subverts the family as a powerful
social institution, demonstrating that people can challenge and alter social structures
even as they are shaped and impacted by them during the Thatcherite era. The ideals
of this era is reflected through Harriet’s values: a large family, domestic stability, and
conventional values.

The Lovatt family is “a perfect model of an ideal middle class family: a diligent couple
who want nothing but a perfect home” (Kuo, 2014, p. 12). The couple, Harriet and
David “rather than experimenting with alternative lifestyles and freedoms promised
by the cultural liberalism of the 1960s, wish only for a traditional happy marriage,
complete with a large brood of children” (Rubenstein, 2014, p. 67). Indeed, the
couple protest the idea of sexual liberation of the 1960s and is attached to “family
values and traditional sexual propriety during the 1960s (when the novel opens), a
decade where such values were being challenged” (Watkins, 2010, p. 126). Therefore,
they are viewed as outsiders in a society that prioritizes sexual freedom over
monogamy by having a large family (“six or ten children”):

the plot of mother-child conflict, of a mother who regrets having her child and

of a child who is a destructive force on the heteronormative family as well as

society at large, may be read into the Anglo-American social context of the

1980s backlash against Second Wave feminism, fears over women’s access to

birth control and abortion, and growing concerns over identifying and aborting
disabled foetuses. (Clark, 2013, p. 102)

Harriet’s story, which is about her desire to become a mother on her own terms, is
never simple or straightforward. She rejects medical technologies and interventions
during conception and during birth, as well as the societal and socioeconomic norms
that prescribe small families: “It goes without saying that the doctor had wanted
Harriet in hospital. She had been adamant; was disapproved of-by him” (Lessing,
2001, p. 24). It is difficult to characterize Harriet’s resistance as straightforward
individualism and independence, but part of it is a very specific return to the
traditional values and beliefs of a time before women’s liberation movements, before
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birth control and legalized abortion, and before sexual liberation (Rapp, 2000, p.
79)-

The novel criticizes and questions “the notion of the family from the maternal
perspective and within the context of a post-1960s social scene... [and it] begins in
the height of the 1960s sexual revolution and immediately distinguishes Harriet and
David as anachronistic” (Clark, 2013, p. 79). When Harriet becomes pregnant to the
fifth baby, she is aware that it would be problem to “pay for it all” (Lessing, 2001, p.
16) because “when material support is not enough, it is as if we are being judged”
(Lessing, 2001, p. 16). Harriet’s decisions are linked to a rejection of the 1960s and
the societal transformations they brought about, particularly with regard to the
family, heterosexuality, and motherhood.

Harriet’s ideals recall the societal expectations and ideologies during the novel was
written and Riley (1983) stated that there was a “despondency and alarm over the
low birth rate, both past and as anticipated by demographers, which took the
solution to the problem to be encouraging women to have more children; four per
family was a widely agreed target” (p. 151). Although Harriet’s conviction in the
family itself is the foundation of her desire for a large family, she is criticized even by
her own family members:

James, in his bright, overbright clothes, a handsome well-preserved gent
dressed for a southern summer, allowed himself the ironical snort of the oldster
at youthful tactlessness, and his look at his wife and her husband apologized for
Deborah. ‘And anyway,” he insisted, ‘it isn’t my style. You’re quite wrong,
Harriet. The opposite is true. People are brainwashed into believing family life
is the best. But that's the past’ (Lessing, 2001, p. 36).

Doris Lessing tends to both present Harriet’s plan for a traditional family and
resistance to the prevailing ideologies of contemporary culture. While the majority
of society had modified its views on women and the family during a period of intense
feminist discussion, Harriet’s view puts her among the last holders of the earlier,
more conventional thinking on parenting. According to Yelin (1998), Harriet in
particular is a “white, middle class, heterosexual” woman who rejects “the most
venial parts of a corrupt and corrupting national culture” (p. 91). The Lovatts “try to
resist the ordinary challenges posed by a debased national culture...[and] see their
family as a bulwark against moral corruption” (Yelin, 1998, p. 101). Even their close
relatives think they are out of style. The protagonist of the book, Harriet, feels alone
because she is frequently burdened with being a single parent, especially when she
tries to uphold the perfect family life in spite of Ben. Being “overwhelmed with guilt
at having given birth to such a shocking child” (Giles, 1988, p. 52), Harriet is isolated
and alienated by the cultural codes.

Therefore, Lessing questions the conventional image of the ideal nuclear family and
illustrates how rigid gender standards entangle women. Harriet is viewed as a
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criminal by her community because she upholds the importance of family in a culture
that does not support it: “the troubled world is getting closer and closer to
penetrating the Lovatts’ fortress, as close as the house next door... Her crime is
attempting to have a perfect life in an imperfect world” (Zhao, 2012, p. 1500). She is
accepted as as the “scapegoat” and “criminal” both by her extended and the nuclear
family.

David, for instance, blames Harriet after the birth of Ben: “David did not try to
reassure him; as far as he was concerned, Ben was Harriet’s responsibility, and his
was for the children-the real children” (Lessing, 2001, p. 109). Eventually, Harriet
has tp struggle both with her stress and the abnormalities of her child: “I feel I have
been blamed for Ben ever since he was born. I feel like a criminal. I've always been
made to feel like a criminal” (Lessing, 2001, p. 125). She is viewed as the reason for
the destruction of a happy family and she “was paying the price of mankind of
cynicism and boldness. As a woman, she was the target of an unjust male-dominated
world that is oppressing women” (Zhao, 2012, p. 1505). Hung (2012) explains the
antagonistic relationship with the foetus: “From the first, the dramatic physical
suffering of Ben’s mother and her antagonistic relation to the developing foetus
during her pregnancy, challenge stereotypes of the caring mother which is central to
traditional concepts of care” (Hung, 2012, p. 225).

Lessing deliberately challenges the idea of maternal instinct by depicting parenting
as mentally and physically demanding. For Holmquist (1980), as The Fifth Child,
written during the new feminist movement that criticizes the “social and
psychological pressures experienced by women in the nuclear family” (p. 205),
Lessing put a mother in the centre to depict Harriet’s biological, emotional and
psychological sufferings due to the soceital prejudice in 1960s England, when mother
were more blamed than fathers in parenting (Sundberg, 2011). When Ben grows up
and starts kindergarten, Harriet begins to receive calls from the school teacher telling
“Ben had hurt someone” (Lessing, 2001, p. 121). She takes Ben to Dr Gilly, who
concludes as: “I'm going to come straight to the point, not showing it. Mrs Lovatt.
The problem is not with Ben, but with you. You don’t like him very much” (Lessing,
2001, p. 124).

Doris Lessing, in the novel, illustrates how patriarchal ideas create and regulate
female identity by portraying Harriet as a woman torn between the shifting cultural
realities of post-1960s England and conventional notions of family, motherhood, and
femininity. The book challenges the idea of the perfect nuclear family and shows how
women are used as scapegoats when they do not perform culturally prescribed
maternal roles.
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Findings and Conclusion

Based on the first question (How does Doris Lessing’s The Fifth Child represent
motherhood through Elaine Showalter’s gynocritical framework?), it was observed
that Doris Lessing methodically dismantles the idealized notion of motherhood by
revealing its biological, linguistic, psychological, and cultural conflicts. The results
show that motherhood is portrayed in the book as a fractured and conflict-ridden
experience influenced by physical trauma, suppressed expressiveness, psychological
instability, and restrictive social norms rather than as a normal or satisfying state.

Results of the second question (In what ways does the novel construct the female
body and maternal experience within the biological, linguistic, psycoanalytic and
cultural models of gynocriticism?) indicate that the biological aspect of
gynocriticism in the novel is crucial since Harriet’s body serves as a fundamental
object. Lessing portrays pregnancy and childbirth as physically harsh and intrusive
experiences, in contrast to conventional literary depictions that link motherhood
with care and fulfillment. Pain, fatigue, and a sense of physical betrayal characterize
Harriet’s fifth pregnancy, implying that the mother’s body is an unstable and
contested territory rather than a passive vessel. This contradicts essentialist
presumptions that associate biological motherhood with natural compassion and
emotional balance. Rather, the results show that the female body creates alienation
and anxiety, undermining the idealized mother.

Related to the linguistic model, the results show that Harriet’s experience is limited
by language, which is indicative of the larger repression of women’s voices in
patriarchal discourse. Since male authority figures like her husband and doctors
either reject or invalidate her language, Harriet is unable to adequately express her
fears and concerns. Through disjointed internal monologues and oblique displays of
distress, the story itself reflects this silence. This implies that language limits
women'’s capacity to define their own experiences by acting as a control mechanism.
As a result, the study concludes that the book depicts both the structural
circumstances that lead to the lack of a truly independent female voice. Within the
psychoanalytic model, the novel relies upon a psychoanalytic standpoint and the
results show that Harriet has a great deal of internal turmoil. Rather than pure love,
her maternal role is marked by ambivalence, anxiety, and repression. A collapse of
the idealized mother identity is indicated by Harriet’s obsessive thoughts, remorse,
and emotional distance from her own child. A fractured subjectivity formed by both
unconscious urges and cultural expectations is shown in the coexistence of affection
and rejection. These findings show motherhood as a psychologically unstable
position that can lead to trauma and identity crises, challenging the prevailing
societal narrative that it is inherently fulfilling. Finally, the cultural analysis shows
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how deeply ingrained Harriet’s pain is in the sociohistorical setting of England in the
1960s and 1980s.

The results demonstrate that the book challenges the patriarchal nuclear family and
the social norm that women must find fulfillment in taking care of the home and
raising children. At first, Harriet is the epitome of the perfect housewife, but her
failure to live up to her mother’s expectations causes her to become marginalized and
alone. Harriet’s designation as a “scapegoat” shows society’s perception of women.
Therefore, it could be concluded that cultural norms not only influence maternal
identity but also impose conformity through social exclusion and guilt.

With the third question (To what extent does The Fifth Child challenge the
traditional ideology of motherhood as natural, fulfilling, and instinctive?), the
study indicates how the novel undermines the notion that motherhood is
pleasurable, instinctive, and natural. Motherhood is portrayed as a source of
contradiction in all four gynocritical models: it is simultaneously biological and
cultural, personal and forced, emotional and traumatic. Through conflicting
dynamics that frequently result in conflict rather than fulfillment, Harriet’s
experience demonstrates that maternal identity is not fixed but rather formed.

Allin all, Lessing’s novel functions as a feminist criticism of both literary and societal
depictions of motherhood in response to the research topics. The Fifth Child reveals
the volatility of maternal identity and redefines motherhood as a complicated and
contentious experience by fusing biological misery, language repression,
psychological disintegration, and cultural pressure. By highlighting the significance
of gynocritical analysis in revealing marginalized female viewpoints and contesting
prevailing patriarchal narratives, these findings advance feminist literary studies.

When considered collectively, these results imply that The Fifth Child serves as a
feminist intervention that questions prevailing conceptions of motherhood and
reinterprets it as a contested and complex experience. The study also clarifies how
Lessing creates a narrative that emphasizes women’s lived reality by combining the
four models of gynocriticism by revealing the complexity of women’s writing, this
study advances feminist literary studies. In conclusion, as is exemplified in the novel,
motherhood is shaped by a variety of frequently opposing forces that necessitate a
critical reexamination rather than being a universal or stable term.
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6. The Stories of Women Translators in Slovakia 1918—-1968
Vladimir BILOVESKY! & Vanda KONIAROVA:
Abstract

The study examines the personal and professional trajectories of women
translators connected with Central Slovakia and explores how their lives and
translation careers were shaped by the cultural, social, institutional, and
political conditions of the period. Particular attention is paid to their access to
education, professional opportunities, participation in literary and cultural life,
and connections with publishing houses, periodicals, cultural associations, and
other institutions. The study approaches women translators as active cultural
agents whose individual biographies can reveal broader developments in Slovak
translation history. Their translation activities are examined as forms of
cultural mediation through which foreign literary and intellectual influences
entered the Slovak cultural environment. At the same time, the study considers
how changing political regimes, cultural policies, and ideological pressures
affected their professional trajectories and possibilities for literary and
translation work. The research focuses primarily on the period between 1918
and 1968, a formative stage in the development and professionalisation of
Slovak translation culture characterised by significant political, cultural, and
institutional transformation.

Keywords: Women translators, formative stage, Slovak translation culture
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Slovakya'da 1918-1968 Yillar1 Arasinda Kadin Cevirmenlerin Hikayeleri
Oz

Bu ¢alisma, Orta Slovakya ile baglantili kadin ¢evirmenlerin kisisel ve mesleki
yoriingelerini inceliyor ve yasamlarinin ve c¢eviri kariyerlerinin doénemin
kiiltiirel, sosyal, kurumsal ve politik kosullarindan nasil etkilendigini
arastirtyor. Ozellikle egitim olanaklarina, mesleki firsatlara, edebi ve Kkiiltiirel
hayata katilimlarina ve yayinevleri, siireli yayinlar, kiiltiir dernekleri ve diger
kurumlarla olan baglantilarina dikkat cekiliyor. Calisma, kadin ¢evirmenleri,
bireysel biyografileri Slovak ceviri tarihinin daha genis gelismelerini ortaya
koyabilecek aktif kiiltiirel aktorler olarak ele aliyor. Ceviri faaliyetleri, yabanci
edebi ve entelektiiel etkilerin Slovak kiiltiirel ortamina girdigi kiiltiirel aracilik
bigimleri olarak inceleniyor. Ayn1 zamanda, ¢alisma, degisen siyasi rejimlerin,
kiiltiirel politikalarin ve ideolojik baskilarin mesleki yoriingelerini ve edebi ve
geviri caligmalar1 igin olanaklarimi nasil etkiledigini ele aliyor. Arastirma,
oncelikle Slovak ceviri kiiltiirtiniin gelisimi ve profesyonellesmesinde 6nemli
siyasi, kiiltiirel ve kurumsal doniisiimlerle karakterize edilen, 1918 ile 1968
yillar1 arasindaki doneme odaklaniyor.

Anahtar kelimeler: Kadin cevirmenler, olusum asamasi, Slovak ceviri
kiiltiird
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Introduction

The establishment of Czechoslovakia in 1918 initiated profound political, social, and
cultural changes that significantly influenced the development of Slovak literary and
translation culture. During the following five decades, the expansion of educational
institutions, publishing houses, literary journals, and cultural organisations created
new opportunities for the circulation of foreign literature while simultaneously
shaping the professional environment in which translators worked. These
developments, however, were continuously influenced by changing political regimes
and cultural policies, making translation an integral part of broader social and
ideological transformations. Within this evolving cultural landscape, women
translators played an important role in mediating foreign literature and contributing
to the development of Slovak literary culture.

While existing accounts of Slovak translation history have provided valuable insights
into translated literature, major translators, and institutional developments, the
individual life trajectories of women translators offer further possibilities for
examining the social and professional conditions of translation. Their biographies
provide valuable insight into the social conditions of translation, the operation of
cultural institutions, and the everyday realities of literary mediation. This
perspective is particularly relevant in the context of Central Slovakia, where
institutions such as Matica slovenska, publishing houses such as Zivena, schools,
and literary organisations contributed to the formation of an active cultural
environment throughout the twentieth century. Rather than functioning merely as a
geographical region, Central Slovakia represented a dynamic cultural space in which
translators participated in literary production, education, and public cultural life.

The study employs a comparative biographical approach to examine the professional
trajectories of Margita Pauliny-T6thova, Zora Jesenski, and Hana Ponicka. It
compares the role of education, family circumstances, regional cultural networks,
institutional affiliation, transnational mobility, and political intervention in shaping
their participation in Slovak translation culture.

Historical, Cultural and Political Context

The interwar period represented one of the most dynamic phases in the development
of Slovak culture. It marked a formative stage in the establishment of the
institutional foundations of Slovak cultural life. Following the collapse of the Austro-
Hungarian Empire and the creation of Czechoslovakia, Slovakia gained
unprecedented opportunities for cultural, educational, and institutional
development. Under Hungarian rule, Slovak culture had been constrained by
sustained Magyarization policies and by the absence of its own cultural and
educational institutions. The establishment of the new state therefore created
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favourable conditions for the expansion of Slovak cultural life and the consolidation
of its institutional infrastructure (Vass, 2022). “In its brief history, Czechoslovakia
has suffered a series of abrupt political reconstitutions and restructurings. Emerging
from one world war as a parliamentary republic, it was submerged in the next,
divided into a Czech protectorate and a Slovak state under Nazi tutelage. In 1945,
recapitulating the international odyssey of the First World War, Czech and Slovak
exile leaders used the tools of diplomacy to resurrect the interwar republic. This
renewed republic in turn underwent radical reconstruction as a Communist country
after 1948, the model satellite. The liberalization of 1968 shattered this orthodoxy
and was in turn shattered by invasion” (Leff, 1988, p. 3). Despite all developments
in 1918 in Czechoslovakia, the newly established state also faced several challenges.
It was founded on the concept of a unified Czechoslovak nation, yet significant social,
economic, and cultural differences persisted among its constituent national groups,
creating tensions that complicated the process of state-building (Dick — Goad —
Niemeyer, 2025). Bakke (2011) emphasizes that the situation in the Slovak part of
Czechoslovakia was totally different. She suggests that the idea of being Czech had a
long history, but the Slovak consciousness formed later. Slovaks were called “Slavs
from Hungary,” so Slovak identity was not well defined. An important part of the
modernization effort was the development of an autonomous educational system
and cultural life in Slovakia. In 1919, Matica slovenska was reopened, Comenius
University was established, and in 1920, the Slovak National Theatre began its
activities (Novomesky, 2010).

Central Slovakia as a Cultural and Translation Hub

In the second half of the nineteenth century, Turéiansky Svity Martin (present-day
Martin) played a significant role in the emancipation of the Slovaks and in the
development of Slovak literature, theatre, social life, publishing activities, the
women’s movement, and cultural life. This was a period when Slovakia formed part
of the Austro-Hungarian Monarchy. The cultural environment of Martin also
provided favourable conditions for the formulation of the first ideas on approaches
to translation in Slovakia, and for the emergence of the first theoretical reflections
on translation. Vass (2022) argues that the interwar period saw the rise of Bratislava
(capital of Slovakia) as a second important centre of Slovak cultural life.
Nevertheless, Martin maintained its role as the traditional and conservative cultural
hub, where intellectuals, writers, and cultural figures continued to advocate for
Slovak national identity and cultural distinctiveness. Fedor Ruppeldt, publicist,
cultural historian, translator, musician, and politician, was among those who argued
that Martin, rather than Bratislava, should become the capital of Slovakia. This
position illustrates the strong symbolic and cultural significance that Martin retained
in the minds of many Slovak intellectuals during the interwar period (Thurzo, 2000).
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As Ruppeldt argued, “the Turiec region had been the most nationally conscious and
culturally vibrant part of Slovakia since the beginnings of the Slovak National
Revival. Although the Hungarian government promoted the development of
administrative centres in other Slovak towns, it deliberately limited the growth of
Martin, allowing it to function only as the seat of the county administration.
Nevertheless, Slovak intellectuals and civic leaders succeeded in establishing cultural
and educational institutions in Martin through their own initiatives, without support
from the state” (Toméasova, 2012, p. 58).

But why did Turciansky Svaty Martin play such an important role in shaping Slovak
history and become a centre of Slovak national culture? This development was not
accidental; rather, it resulted from the interaction of geographical, historical,
political, social, and cultural factors. Turéiansky Sviaty Martin is situated in the
Turiec region and is relatively accessible from different parts of Slovakia. At the same
time, it historically lay outside the principal political centres of power in Hungary
and was therefore exposed to less intense Magyarisation than many other towns,
allowing a certain degree of freedom. Another favourable factor was that the local
nobility and authorities did not actively oppose national activities but generally
tolerated them, which facilitated the establishment of Slovak institutions. At the
time, Turc¢iansky Svaty Martin was home to several prominent Slovak figures,
including Svetozar Hurban Vajansky, Jozef Skultéty, Martin Kukuéin, and Viliam
Pauliny-T6th. According to Sandrofi (1989), Martin functioned as a cultural centre
that attracted writers, publishers, and other figures engaged in literary and cultural
activities. This magnetic appeal stemmed primarily from the presence of Matica
slovenskd, whose intellectual and national mission inspired individuals to
participate actively in the town’s cultural and literary life. A community of nationally
conscious Slovak intellectuals naturally developed there and was also involved in
publishing Narodné noviny. Alongside Matica slovenska and the Slovak National
Museum, Martin played a crucial role in the establishment and early development of
several institutions of national importance. Through its intellectual and cultural
networks, the city contributed to the emergence of institutions such as the Slovak
National Gallery, the Slovak University of Technology, and the Slovak National
Library, further consolidating its position as a key centre of Slovak cultural life
(Tomé&Sova, 2012). In 1869, the Knihtladiarsky ucastinarsky spolok (Joint-Stock
Printing Association) was established, leading to the creation of the first Slovak-
owned printing house. The same year also witnessed the founding of Zivena, the first
Slovak women’s cultural association, while in 1871 the Slovensky spevokol (Slovak
Choral Society) was established, further strengthening the town’s role as a centre of
Slovak cultural and national revival (Sandorfi, 1989). These institutions contributed
to the development of culture and education in the region, creating favourable
conditions for the emergence of prominent cultural figures, including women writers
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and translators born in the region, such as Z. Jesenska, M. Razusova-Martikova, R.
Dvoiékova-Ziaranovéa, M. Takacova, V. Bukvova-Daxnerova, O. Hlavadova, D. Holla,
E. Chmelov4, M. Klimova, M. Pauliny-Téthov4, V. Vilhanova-Pawlikovéa, M. Zaryova,
S. Holl4, V. Hornakova, M. Lic¢kova, V. Millerova-Husakova, H. Ponicka, R.
Jamrichova, O. Silnickd, and many others. It should be emphasised that many of
them came from prominent Lutheran families in which culture and education were
highly valued. Lutheran families placed considerable emphasis on the education of
their children, and their members often included Lutheran pastors, writers, and
teachers (Podolan, 2024). Consequently, Central Slovakia became an important
space for the formation of women'’s translation networks and for the development of
their literary and cultural careers. Pauliny-Té6th also portrayed Martin in his writings
as a model for other Slovak towns, presenting it as an important centre of cultural,
intellectual, and national life whose development could serve as an inspiration for
the rest of the country (Kusy, 1969).

Women Translators in the Slovak Cultural Space

Many women translators gained access to translation primarily through the first
Slovak literary and cultural periodicals, such as Zivena and Dennica, both of which
were based in Martin. In 1869, Zivena, an association of Slovak women, was
established. Following the dissolution of Matica slovenskd, it took over several of its
functions, particularly in culture and education. Zivena was intended to bring
together women from across Slovakia and from all social backgrounds, while
maintaining a non-denominational character (Gladis, 2021). The association was led
and developed by prominent Slovak women writers and translators, including Elena
Marbthy-Soltésova, Terézia Vansova, BoZena Slanéikova-Timrava, and Ludmila
Podjavorinska. These journals provided one of the few platforms through which
women could participate in literary and cultural life. Moreover, many of these
translators were themselves active writers, editors, or public intellectuals, which
enabled them to establish a strong presence within the emerging Slovak cultural
sphere. The association sought to achieve this through the establishment and
organisation of various schools for girls, the publication of books, calendars, and
periodicals, as well as the organisation of exhibitions. Its broader objectives included
the development and cultivation of the Slovak language, the advancement of
women’s writing, journalism, and translation, and engagement in social activities
(Freel et al. 2026). In 1919, Zivena established its first school (Bojkové 2018; Komora
2024), followed in 1922 by the establishment of the first nursery for young children
in Slovakia (Komora 2024).

Members of Zivena were also actively involved in literary and translation activities.
Between 1898 and 1914, they contributed to the publication of the periodical
Dennica, whose content included articles addressing domestic life, family matters,
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child-rearing, and health. The periodical primarily sought to contribute to the
education and cultural development of Slovak women and girls. From 1910 to 1949,
Zivena published its own illustrated periodical under the same title, Zivena. The
journal provided a platform for a diverse range of literary and cultural content,
including poetry, short fiction, excerpts from translated literary works, reviews of
newly published books, articles on art, and commentary on contemporary social and
cultural issues (Gladis, 2022). Its contributors included several prominent Slovak
women writers and translators, among them Elena Maré6thy-Soltésova, Ludmila
Podjavorinska, Terézia Vansovi, and BozZena Slanéikova-Timrava. From the late
1920s onwards, translation acquired a more systematic position within Zivena’s
publishing activities (Hajducekova, 2019). Through its novel supplements and later
the Knihy Ziveny series, the association introduced Slovak readers to works of
foreign literature, while simultaneously providing a platform for a growing circle of
women translators.

The journal Zivena, published as a monthly, gradually established itself as an
important periodical aimed at Slovak women and contributed to their cultural and
educational development. From the late 1920s onwards, its profile became
increasingly oriented towards literature and translation. Fedor Jesensky played an
important role in this process. From 1929, he served as the journal’s director and co-
editor and was also involved in the development of the Knihy Ziveny publishing
series (Cabadaj, 2022). In 1934, the independent Vydavatel'ské druzstvo Ziveny
(Zivena Publishing Cooperative) was established in Tur¢iansky Svity Martin. It was
founded by Fedor Jesensky, who led it until 1948 (Komora, 2024). Zivena’s
publishing activities were closely associated with the culturally and literary-oriented
Jesensky family. Fedor Jesensky’s daughter, Zora Jesenska, later assumed an
important role within these activities. Between 1939 and 1949, she worked as an
editor of both the journal Zivena and the Knihy Ziveny series. As one of the most
prominent Slovak translators of her generation, she contributed significantly to the
literary and linguistic quality of Zivena’s publishing output (Cabadaj, 2022). Zivena’s
publishing activities gradually created a more systematic space for translated
literature. Translators associated with its publishing programme included Zora
Jesenska, Viera Bukvova-Daxnerova, Fedor Jesensky, and others. The programme
encompassed works from both European and non-European literatures and
contributed to making foreign authors accessible to Slovak readers. The range of
translated literature, including English, French, German, Italian, Russian, Finnish,
and Swedish literature, demonstrates the publisher’s strong orientation towards
mediating foreign literary works.
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Three Biographical Trajectories

To understand the connection between women translators and the Central Slovak
region, it is essential to examine their life trajectories and the personal and
professional paths that shaped their engagement with the region.

Margita Pauliny-Téthova

Margita Pauliny-T6thova’s trajectory illustrated how foreign-language education,
economic necessity, family responsibilities, and participation in national cultural
institutions enabled a woman to enter the emerging field of professional translation
in the early twentieth century.

Pauliny-T6thova was born in RuZzomberok in 1873 and received part of her education
in Martin and Zilina before attending women’s educational institutions in Germany.
Access to education abroad allowed her to develop language skills that were not
widely available to women in the Slovak cultural environment at the time (Mafov¢ik,
1992; Kovacicova — Kusi, 2017). Her translation career cannot, however, be
explained solely through education or individual literary ambition. Owing to her
husband’s illness, she became the family’s primary breadwinner. Throughout her
professional life, she held a variety of positions, including employment at Tatra
Bank, work as an administrative officer for a political party, and later as a certified
court translator and interpreter (Matov¢ik, 1992). Pauliny-Tothova’s position as a
mother, widow, and the only provider for her family significantly shaped her
personal and professional life. Her career was closely connected with the cultural
environment of Martin and, in particular, with the women’s association Zivena. She
became a member of the association in the late nineteenth century and was
appointed vice-president in 1909 (Kovaéi¢ova — Kusa, 2017). Zivena gave Pauliny-
Téthova access to an institutional network through which women could participate
in literary, educational, and publishing activities. Biograficky lexikon Slovenska
(2020) suggests that her participation in the cultural networks of Martin further
brought her into contact with figures such as Jozef Skultéty, who encouraged her
literary work. These connections provided women access to publication and
strengthened their position within Slovak cultural life. Therefore, her case
demonstrates how regional institutions could connect language competence and
public literary activity.

Pauliny-T6thova translated primarily from English, although her work also included
literature from other languages. In 1908, she published a Slovak translation of
Bjornstjerne Bjornson’s The Fisher Girl under the title Rybarc¢a. She subsequently
translated works by Rudyard Kipling, Arthur Conan Doyle, Florence Montgomery,
and other authors. These translations expanded the range of literary traditions
available in Slovak and contributed particularly to the development of literature for
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children and young readers. Her translations included works by authors such as
Rudyard Kipling from English and Bjernstjerne Bjernson, thereby introducing
Slovak readers to literary traditions that had previously received little attention
(Kusy, 1969; Kovaci¢ova — Kusa, 2017). According to Kovacicova and Kusa (2017),
Pauliny-T6thova most likely selected the work of Bjernstjerne Bjgrnson because of
its sympathetic portrayal of the Slovak people. At the same time, the novel presents
the story of a determined woman who pursues her goals despite the constraints of
the conservative society in which she lives. This thematic orientation was one of the
principal criteria guiding Pauliny-Téthova’s selection of translation works. A similar
pattern can also be observed in her translation of Beyond the City by Doyle, which
likewise addresses issues of women’s emancipation.

Pauliny-T6thova was responsible for introducing Rudyard Kipling’s The Jungle Book
to Slovak readers. Determined to obtain permission to translate the work, she
contacted the author on several occasions before eventually receiving his approval.
In December 1921, she received a letter from Bateman’s, the Kipling family residence
in East Sussex, in which the Nobel Prize-winning author assured her that his literary
agent would contact her and give her request full consideration. This correspondence
illustrates both her personal initiative and the considerable effort required of Slovak
translators at the time to secure translation rights directly from foreign authors
(Pauliny-Té6thova, 1921). According to Kovaci¢ova and Kusa (2017), Pauliny-Téthova
was the first woman to contribute significantly to the development of Slovak
translation culture. Pauliny-T6thova’s case demonstrates that women’s entry into
Slovak translation culture depended on the interaction of education, economic
necessity, domestic responsibility, personal initiative, and access to cultural
institutions. Her involvement in Zivena and the intellectual networks of Martin
provided opportunities for publication and public cultural participation.

Hana Ponicka

Ponicka’s professional trajectory demonstrated how regional cultural formation,
transnational mobility, and access to literary institutions shaped women’s
participation in Slovak translation culture.

Born in Hali¢, she spent her adolescence in KoSice, Banska Bystrica, and Martin.
Ponicka enrolled in medical studies at the university in Bratislava but did not
complete her degree. After marrying Stefan Zary, the couple lived in Rome for three
years. Upon their return, and from 1954 onwards, she devoted herself primarily to
writing and translation (Kovaci¢ova — Kus4, 2017). As noted in the journal Glosoéalia
(2016), Hana Ponicka abandoned her medical studies and began to devote herself to
writing. However, after openly opposing the practices of the communist regime, she
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was expelled from the Slovak Writers’ Union, subjected to sustained surveillance by
the State Security, and prevented from publishing her works (Glosoélia 2016, p. 68).

Hana Ponick4’s life trajectory illustrates how linguistic education and multilingual
competence could shape the professional opportunities available to women in
twentieth-century Slovakia. Her command of several foreign languages facilitated
her engagement with international literary and cultural networks, significantly
influencing her translation career. While her work gained considerable recognition
abroad, her contribution remained comparatively less acknowledged within the
Slovak cultural context (Noskova, 2012). Koniarova and Vinczeova (2026) interpret
Ponicka’s life not merely as a literary career disrupted by political repression, but as
a trajectory shaped by moral conviction, civic resistance, and an unwillingness to
compromise with the normalisation regime. In the Slovak context, Hana Ponicka is
better known as an advocate for freedom of expression, an editor, and a writer than
as a translator. This may partly be explained by the fact that her professional career
was prematurely interrupted and that she was subsequently prohibited from
publishing her work. Hana Ponicka translated works by authors such as Alberto
Moravia, Zsigmond Mobricz, Endre Fejes, Paul Gauguin, Cesare Zavattini, Italo
Calvino, Simone de Beauvoir, and Francesco Jovine. As Koniarova and Vinczeova
(2026) point out, following the ban on her publishing activities, Ponicka increasingly
came to be associated with civic activism and the defence of freedom of expression.
Rather than compromising her principles in order to regain access to official literary
life, she remained committed to her moral and political convictions.

Ponicka’s case demonstrated that women’s participation in Slovak translation
culture depended not only on linguistic competence but also on transnational
mobility, institutional recognition, professional networks, and changing political
conditions. Her trajectory reveals the nature of professional authority under the state
regime. The institutions that enabled her to establish herself as a writer and
translator could also exclude her from official cultural life. Ponick4 should therefore
be understood not merely as a dissident who translated, but as an important cultural
figure whose career was first facilitated and later interrupted by the political and
institutional structures within which she worked.

Zora Jesenska

Zora Jesenska was born in Martin in 1909 into a family closely connected with Slovak
literary and cultural life. During the Normalization period, Zora Jesenska was
systematically excluded from public and cultural discourse for almost two decades.
Despite her significant contribution to Slovak culture, her name was prohibited from
appearing in the press. Consequently, much of the public remained largely
unfamiliar with her life and work (Kubis, 2014).
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During the Second World War, Jesensk4 became actively involved in Zivena: from
1939, she worked as an editor of the journal Zivena and the Knihy Ziveny publishing
series (Hajdudekova, 2019). Cabadaj (2022) states that “Jesenskd became a
professional translator of literary works in 1956 and lived alternately in Martin and
Bratislava. Even a brief overview of her translation work reveals its remarkable
breadth: she translated major works of Russian classical literature as well as works
from English, French, German, and Czech literature, including authors such as A. S.
Pushkin, A. P. Chekhov, F. M. Dostoevsky, N. V. Gogol, L. N. Tolstoy, I. S. Turgenev,
I. E. Babel, W. Shakespeare, A. Dumas, G. Flaubert, F. Schiller, R. Hochhuth, J.
Topol, and many others” (Cabadaj 2022, p. 104). The translation activities of women
associated with this cultural environment were not limited to the practical
production of translated texts. In some cases, they also contributed to emerging
discussions about the principles and quality of literary translation in Slovakia. Zora
Jesenska represents a particularly important example. Although she did not
formulate a systematic theory of translation in the modern academic sense, her
reflections on translation addressed fundamental questions concerning fidelity and
freedom, linguistic naturalness, and the preservation of the semantic and artistic
qualities of the source text. For Jesenska, fidelity did not necessarily imply literal
reproduction; rather, a certain degree of translational freedom could be required to
recreate the meaning and aesthetic qualities of the original in Slovak (Jesenska,
1956). The controversy surrounding her translation of Mikhail Sholokhov’s And
Quiet Flows the Don (Tichy Don) further stimulated discussion about literary
translation in Slovakia, including questions of dialect, proper names, cultural
specificity, and the relationship between form and meaning (Gavurova, 2022). These
debates demonstrate that women translators such as Jesenskid were not merely
mediators of foreign literary works but also participated in shaping the professional
discourse surrounding literary translation. The discussions to which her work
contributed formed part of the broader intellectual environment in which principles
later associated with the Slovak School of Translation were systematised by Jan
Ferencik (1982).

Jesenska’s case demonstrates that women’s participation in Slovak translation
culture could extend beyond production of translated texts to include editorial
decision-making, translation criticism, and theoretical reflection. She should be
understood not merely as a prolific translator of canonical literature, but as an
influential cultural mediator whose practice and reflections contributed to the
development of Slovak thinking about translation.

Conclusion

The trajectories of Margita Pauliny-T6thova, Zora Jesenska, and Hana Ponicka
demonstrate that women’s participation in Slovak translation culture was shaped by
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a complex interplay of education, linguistic competence, family background,
institutional support, professional networks, and changing political conditions.
Their biographies show that translation was not merely a literary activity, but also a
form of cultural mediation through which women participated in the intellectual and
cultural development of Slovakia. Martin and the wider Central Slovak region shaped
the three trajectories in different ways: as an institutional network in the case of
Pauliny-T6thova, as a family and cultural environment in the case of Jesenska, and
as a formative educational setting in the case of Ponicka. Their trajectories also reveal
several shared characteristics. They were not only translators and literary figures,
but also women who demonstrated a strong commitment to their principles and
were willing to confront injustice and political pressure. This is particularly evident
in the cases of Hana Ponick4 and Zora Jesenska, whose professional careers were
directly affected by ideological repression and restrictions on publication. All three
women were also connected with the journal Zivena and moved within overlapping
cultural and intellectual circles. Taken together, their biographies demonstrate how
regional cultural environments, personal networks, institutional affiliations, and
individual convictions could shape the careers of women translators in twentieth-
century Slovakia. Whether in the case of Margita Pauliny-Téthova, who contributed
significantly to the development of Slovak translation culture, Zora Jesensk4, whose
translation practice and reflections helped shape the intellectual foundations of what
later became associated with the Slovak School of Translation, or Hana Ponick4, who
became one of the prominent female voices of resistance to the communist regime,
each of these women made a substantial contribution to Slovak cultural and literary
life.

Despite the differences in their professional trajectories, several shared features
emerge from their biographies. All three combined translation with broader forms
of cultural engagement, participated in important literary and institutional
networks, and demonstrated a strong sense of personal and professional
responsibility. Their lives also show that translation was closely intertwined with
questions of education, cultural identity, public engagement, and, in some cases,
political resistance. Viewed together, their individual stories reveal women
translators not as marginal figures within Slovak literary history, but as active
cultural agents whose work contributed to the development of Slovak language,
literature, and cultural life.
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7. Paralel Yollar: Tiirk Anadolu Rock ve Yugoslav "Pastirski Rok"
Uzerine Karsilastirmal Bir Analiz

Sasa BRADASEVIC:
Oz

Bu makale, Tiirk Anadolu rock' ile Yugoslav pastirski rok (¢goban rock) hareketi
arasindaki paralel miizikal yoriingeleri karsilagtirmali olarak incelemektedir.
Her iki tiir de 1960'lar ve 1970'lerde, Bat1 rock miizigini zengin yerel halk
gelenekleriyle harmanlayan melez formlar olarak ortaya gikmistir. Bagimsiz
olarak gelismelerine ragmen, bu iki hareket, popiiler miizigin ortak bir
"Balkanlagmasi" siireciyle birbirine baglanir; bu siireg, 6zgiin ve modern sesler
yaratmak igin yerel folklorun kiiresel tiirlerle harmanlanmasini ifade eder.
Makale, her iki akimin tarihsel arka planini, toplumsal dinamiklerini ve
miizikal oOzelliklerini detayli bir sekilde analiz etmektedir. Tiirkiye'de Altin
Mikrofon Yarigsmasi'min Anadolu Rock'in dogusundaki rolii, Cem Karaca,
Mogollar ve Mavi Isiklar gibi ©ncli isimlerin katkilar1 incelenirken;
Yugoslavya'da Bijelo Dugme ve Goran Bregovié¢ onderliginde gelisen pastirski
rok hareketinin sosyalist baglamdaki yiikselisi ele alinmaktadir. Stilistik agidan
her iki tiiriin, Osmanh miizik geleneginden tiiretilen ortak makamsal yapilari,
aksak ritimleri ve geleneksel calgilar1 (baglama, zurna, kaval, akordeon,
tamburica vb.) rock enstriimantasyonuyla birlestirdigi tespit edilmistir. Her iki
hareket de kendi toplumlarinda modern kentli kimliklerin ingasina aracilik
etmis, gelenek ve modernite arasindaki karmasik etkilesimde yol gosterici
olmustur. Makale ayrica, giliniimiizde bu iki miizikal mirasin dijital
platformlarda yeniden kesfedilmesi, nostalji dalgas1 ve Balkan kimligi
insasindaki rolleri baglaminda karsiikh etkilesimlerini tartismaktadir. Yeni
nesil sanatgilar ve festivaller araciligiyla bu tiirlerin giincellenerek yasatildig:
vurgulanmaktadir. Sonuc¢ olarak, bu karsilastirmali analiz, miizik
tarihyazzimiin dekolonizasyonuna katkida bulunarak, yalnizca ulusale
anlatilara meydan okuyan bolgesel baglantiiligi ve ortak kiiltiirel mirasi
vurgulamaktadir. Tiirk Anadolu Rock ve Yugoslav pastirski rok, sadece ulusal
baglamlarina indirgenemeyecek kadar zengin ve karmasik kiiltiirel olgulardir;
onlar1 "Balkan Miizigi" veya "Dogu-Bat1 Sentezi" gibi daha genis bir cercevede
degerlendirmek, miizik tarihinin ¢ok katmanl ve gecisken dogasim daha iyi
anlamamiza olanak tanir.

1 Assoc. Prof., Belgrade University (Belgrade, Serbia) e-mail: sasa.bradasevic@fil.bg.ac.rs ORCID
ID: https://orcid.org/0009-0002-9825-9901
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Anahtar kelimeler: Anadolu Rock, Yugoslav Rock, Pastirski Rok, Bijelo
Dugme, Balkan Miizigi, Kiiltiirel Melezlik, Miizik Tarih Yazimi, Osmanh Miizik
Mirasi, Modern Kent Kimligi, Dekolonizasyon, Cem Karaca, Goran Bregovic,
Altin Mikrofon, 1960'lar, 1970'ler, Hibritlesme, Makam, Aksak Ritim, Nostalji,
Diinya Miizigi
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Parallel Paths: A Comparative Analysis of Turkish Anatolian Rock and
Yugoslav "Pastirski Rok"

Abstract

This article comparatively examines the parallel musical trajectories between
Turkish Anatolian rock and the Yugoslav pastirski rok (shepherd rock)
movement. Both genres emerged in the 1960s and 1970s as hybrid forms
blending Western rock music with rich local folk traditions. Despite developing
independently, these two movements are linked by a common "Balkanization"
process of popular music; this process refers to the blending of local folklore
with global genres to create original and modern sounds. The article analyzes
in detail the historical background, social dynamics, and musical characteristics
of both movements. In Tiirkiye, the role of the Golden Microphone Competition
in the birth of Anatolian Rock and the contributions of pioneering figures such
as Cem Karaca, Mogollar, and Mavi Igiklar are examined; while in Yugoslavia,
the rise of the pastirski rok movement, led by Bijelo Dugme and Goran Bregovié,
is discussed within a socialist context. Stylistically, both genres are found to
combine common modal structures, irregular rhythms, and traditional
instruments (baglama, zurna, kaval, accordion, tamburica, etc.) derived from
the Ottoman musical tradition with rock instrumentation. Both movements
have mediated the construction of modern urban identities in their respective
societies, guiding the complex interaction between tradition and modernity.
The article also discusses the mutual interaction of these two musical heritages
in the context of their rediscovery on digital platforms, the wave of nostalgia,
and their roles in the construction of Balkan identity. It emphasizes that these
genres are being updated and kept alive through new generations of artists and
festivals. In conclusion, this comparative analysis contributes to the
decolonization = of music  historiography,  highlighting  regional
interconnectedness and shared cultural heritage that challenges purely
nationalistic narratives. Turkish Anatolian Rock and Yugoslav pastirski rok are
cultural phenomena too rich and complex to be reduced solely to their national
contexts; Evaluating them within a broader framework such as "Balkan Music"
or "East-West Synthesis" allows us to better understand the multifaceted and
fluid nature of music history.

Keywords: Anatolian Rock, Yugoslav Rock, Pastirski Rok, Bijelo Dugme,
Balkan Music, Cultural Hybridity, Music Historiography, Ottoman Music
Heritage, Modern Urban Identity, Decolonization, Cem Karaca, Goran
Bregovi¢, Golden Microphone, 1960s, 1970s, Hybridization, Makam, Aksak
Rhythm, Nostalgia, World Music
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1. Giris

1960’lar ve 1970’ler, diinya miizik sahnesinde koklii doniisiimlerin yasandig, kiiresel
ile yerelin karmasgik bir etkilesim icine girdigi bir donem olmustur. Bu donemde, Bat1
rock miiziginin evrensel dili, farkli cografyalarda yerel folklorik unsurlarla bulusarak
0zgiin melez tiirlerin dogmasina zemin hazirlamigtir. Tiirkiye’de Anadolu Rock ve
Yugoslavya’da pastirski rok (coban rock) hareketi, bu kiiresel egilimin Balkan
cografyasindaki iki onemli yansimasi olarak karsimiza gikar [citation:1]. Her iki
akim da Batr'nin elektrikli enstriimanlar1 ve armonik yapisini, kendi kadim miizik
geleneklerinin melodik ve ritmik zenginligiyle birlestirerek modern ve 6zgiin bir ses
arayisina girmistir.

Bu makale, Tiirk Anadolu Rock ile Yugoslav pastirski rok hareketinin paralel gelisim
yollarini, dénemin sosyo-politik kogullari, miizikal hibritlesme stratejileri ve ulusal
kimlik insasindaki rolleri baglaminda karsilastirmali olarak incelemeyi
amaclamaktadir. Bu karsilastirma, miizik tarihyaziminda siklikla ihmal edilen
bolgesel baglantilar1 ve ortak kiiltiirel mirasin izlerini siirerek, ulusale1 anlatilarin
Otesine gecen bir perspektif sunacaktir.

2, Tarihsel Arka Plan ve Toplumsal Dinamikler
2.1. Tiirkiye’de Anadolu Rock’in Dogusu

Tiirkiye’de Anadolu Rock akiminin yegsermesi, 1960’larin ikinci yarisinda baslayan
ve bir dizi sosyo-politik ve kiiltiirel faktoriin birlesimiyle sekillenen bir siirectir. Bu
siirecin en 6nemli katalizorlerinden biri, 1965-1968 yillar1 arasinda Hiirriyet gazetesi
tarafindan diizenlenen Altin Mikrofon Miizik Yarigsmasi olmustur. Yarismanin
amaci, Tiirk miizigi ile Bat1 miizigini sentezleyen 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmakti ve
bu yarisma, donemin bir¢cok 6nemli miizisyeninin kariyerinde déniim noktasi
olmustur [citation:2]. 1965 yilinda ilk kez diizenlenen yarismaya kirk bir farkh
miizisyen katilmis ve seksen Kkisilik jiiri éniinde performans sergilemistir. Ilk yilin
kazananlar arasinda Yildirim Giirses, Mavi Isiklar ve Siluetler gibi isimler yer
alirken, 6zellikle Mavi Isiklar'in seslendirdigi “Helvac1 Helva” sarkisi, yerel sozleri ve
rock’n roll enstriimantasyonuyla tiirlin basarili 6rneklerinden biri olarak kabul
edilmigtir. Ertesi y1l yine Mavi Isiklar'in ikincilik aldigi yarismada, bu kez
seslendirdikleri eski bir Tiirk halk sarkisinin modern yorumu olan “Cayir Cimen
Geze Geze” de Anadolu Rock’in 6nemli bir 6rnegi olarak tarihe gecmistir.

Altin Mikrofon’un en 6nemli yili ise 1967 olmustur. Bu yarisma, Anadolu Rock’in en
etkili ve uzun soluklu temsilcilerinden biri olacak olan Cem Karaca’nin popiilerlik
kazanmasini saglamigtir. Karaca’nin miizikal doniisiimii, dénemin ruhunu
yansitmast acgisindan ilgingtir. Askerlik gorevini yaptign sirada Elvis Presley
hayranligindan uzaklasarak, “Artik Elvis Presley yok!” diyerek Anadolu’nun sesine
yonelmesi, o donemde bir¢ok miizisyende yasanan kimlik arayisinin somut bir
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ornegidir. Karaca’nin bu doniisiimiinde, Antakya’da baglama sesiyle tanigsmasi ve
Alevi-Tiirk halk ozam1 Asik Mahsuni Serif ile goriismesi de etkili olmustur. Bu
karsilasma, Karacamin miiziginde halk siirinin ve geleneksel calgilarin yerini
saglamlagtirmistur.

Anadolu Rock’in gelisiminde etkili olan bir diger 6nemli faktér, donemin
uluslararas: iligkilerinde yasanan degisimdir. 19607larin ortalarindan itibaren,
ozellikle Kibris sorunu nedeniyle Tiirk-Amerikan iligkilerinde yasanan bozulma,
Amerika ve Bat1 hayranhiginin sorgulanmasina yol agmigtir. Bu durum, miizikte de
yankisini bulmus ve sanatgilar, 6zgiin bir “yerli” ses arayisina yonelmistir. Tiilay
German'mn, Tiirkiye Isci Partisi (TIP) icin propaganda sarkisi olarak kullanilan
“Yariin Sarkis1” ile Anadolu Pop’un bir protesto tiirline doniismesine onciiliik
etmesi, miizigin toplumsal ve siyasal bir ara¢ olarak kullaniminin da 6nemli bir
gostergesidir [citation:3]. Bu baglamda Anadolu Rock, sadece miizikal bir
hibritlesme degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal dinamiklerinin ve siyasi
calkantilarinin da bir yansimasi olmustur.

2.2. Yugoslavya’da Pastirski Rok’un Yiikselisi

Yugoslavya’daki pastirski rok hareketi de benzer bir tarihsel baglamda, ancak farkh
dinamiklerle sekillenmistir. Yugoslavya, Soguk Savas doneminde Baglantisizlar
Hareketi iginde yer almasi ve Dogu ile Bati bloklar1 arasinda denge politikasi izlemesi
nedeniyle, diger Dogu Avrupa iilkelerine gore kiiltiirel ve miizikal acidan daha acik
bir ortama sahipti. Bu durum, Bati rock miiziginin Yugoslavya’da daha erken ve daha
rahat bir sekilde benimsenmesine olanak tamimigtir. Ancak 1960’larin sonlarina
gelindiginde, Tiirkiye'de oldugu gibi, Yugoslav miizisyenler de Bati taklit¢iliginin
Otesine ge¢me ve kendi 6zgiin seslerini bulma ihtiyaci hissetmeye baglamiglardir.

Pastirski rok terimi, 6zellikle Saraybosnali grup Bijelo Dugme ile 6zdeslesmistir.
1970’lerin basinda kurulan grup, hard rock ve progresif rock 6gelerini, Balkan halk
miiziginin karakteristik ritimleri ve melodileriyle harmanlayarak benzersiz bir tarz
yaratmistir. Grubun miizik direktorti ve gitaristi Goran Bregovi¢, bu sentezin mimari
olarak kabul edilir. Bregovi¢, halk miiziginden aldig1i ilhami rock
enstriimantasyonuyla birlestirirken, aym1 zamanda sark: sozlerinde de geleneksel
Balkan temalarini ve siirsel imgeleri kullanmigtir. Bijelo Dugme’nin 1974 ’te ¢ikardigi
ve grubun ikinci albiimii olan Sta bi dao da si na mom mjestu (Benim Yerimde
Olmak icin Ne Verirdin), bu sentezin en olgun érneklerinden biri olarak kabul edilir.
Albiimde yer alan ve Bosna’dan bir halk sarkisindan uyarlanan “Da mi je znati”
(Keske Bilsem) gibi parcalar, geleneksel melodilerin rock diizenlemeleriyle nasil
yeniden yorumlandigini gosteren carpici 6rneklerdir [citation:4].

3. Ortak Kiiltiirel Miras: Osmanh Miizik Geleneginin izleri
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Tiirk Anadolu Rock ve Yugoslav pastirski rok arasindaki en dikkat cekici
paralelliklerden biri, her iki tiiriin de ortak bir kiiltiirel havzadan, yani Osmanh
miizik geleneginden beslenmesidir. Osmanh Imparatorlugunun yaklasik bes asir
boyunca hiikiim siirdiigii Balkan cografyasi, zengin ve karmasik bir miizikal miras
birakmigtir. Bu mirasin en belirgin unsurlar1 arasinda makam sistemi, belirli ritim
kaliplar: (usuller) ve calgilar (6rnegin, ud, kanun, ney, kaval) sayilabilir [citation:5].

Her iki miizik tiirii de, bu ortak mirastan yararlanarak, Bat1 rock miizigine “Balkan”
veya “Anadolu” rengini katmistir. Ornegin, Anadolu Rock’m 6nciilerinden Mogollar,
“Daglar Daglar” sarkisinda kullandiklar1 baglama ve ritim yapilariyla, Anadolu halk
miiziginin makamsal dokusunu rock enstriimantasyonuyla birlestirmistir. Benzer
sekilde, Bijelo Dugme’nin “Emina” veya “Djurdjevdan” gibi sarkilari, Balkan halk
miiziginin aksak ritimlerini (6rnegin, 7/8lik veya 9/81lik oOlciiler) ve melodik
yapilarini, elektrik gitarlar ve giiclii vokallerle harmanlamistir. Bu iki 6rnek de, yerel
melodik ve ritmik motiflerin Bat1 armonisiyle bulugsmasimin, iki farkli cografyada
benzer sonuglar dogurdugunu gostermektedir.

Anadolu Rock'in olusumunda etkili olan faktorlerden biri de, donemin
miizisyenlerinin egitim gecmisleri ve kiiresel miizik akimlarina olan agikliklaridir.
Bu dénemde Anadolu Rock’in temsilcilerinin ¢ogunun, Galatasaray, Robert Kolej
veya Sigli Terakki gibi yabanci dil egitimi veren okullardan mezun olmasi, ekonomik
olarak belirli bir diizeydeki cevrelerde yetismesi ve yurt disi seyahatleri sayesinde
diinyadaki miizik gelismelerini yakindan takip edebilmeleri, tiiriin olusumunu
hazirlayan 6nemli faktorler arasinda gosterilmektedir [citation:6]. Ayn1 donemde
Batr’'da Beatles'in “Norwegian Wood” sarkisinda sitar kullanmasi, Bob Dylan’in
miiziginde Amerikan folk gelenegine yer vermesi ve hippi felsefesi ile birlikte Dogu
mistisizmine ve Hint miizigine yonelim gibi egilimler, Tiirkiye’deki miizisyenleri de
etkilemis ve kendi 6z kiiltiirlerine yonelmelerini tesvik etmistir. Ornegin, Anadolu
Rock’in 6nemli isimlerinden Fikret Kizilok’un, Beatles 6rnegine benzer sekilde, baz
calismalarinda sitar kullanmasi bu kiiresel etkilesimin yerel bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

4. Stilistik ve Bicimsel Karsilagtirmalar

Her iki akim stilistik acidan karsilagtirdigimizda, bir dizi ortak 6zelligin yani sira,
kendine 6zgii farkliliklar da goze carpar.

Ortak Noktalar

Hibrit Yapi: Her iki tiir de temel olarak Bat1 rock miiziginin enstriimantasyonunu
(elektrik gitar, bas gitar, davul) yerel halk miiziginin melodik, ritmik ve enstriimantal
unsurlariyla birlestirir. Tiirk tarafinda baglama, zurna, ney gibi calgilar 6n
plandayken, Yugoslav Orneginde akordeon, kaval, tamburica gibi enstriimanlar
siklikla kullanilir.
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Makamsal ve Modal Ogeler: Iki tiiriin miizik dili de, Batr'nin majér-minér tonal
sisteminden ziyade, geleneksel Dogu/Balkan miizigine 6zgii makamlar1 veya modlari
kullanir. Bu durum, sarkilara karakteristik bir “ezgisel renk” ve melankolik veya
egzotik bir hava katar. Donemin miizisyenlerinin, halk miizigimizin ¢ok sesli bir ruha
sahip oldugunu ve Tiirk folkloriiyle pop miizigin birbirine yakinligini ispatlamak gibi
bir amaglar vardi.

Aksak Ritimler: Rock miizigin tipik 4/4’liik ritminin Gtesine gecerek, her iki tiir de
Balkan ve Anadolu dans miiziginden asina olunan aksak ritimleri (5/8,7/8,9/8,11/8
gibi) kullanir. Bu ritimler, sarkilara hareketli ve farkl bir enerji verir.

Farkliliklar

Sosyalist Baglam: Yugoslav pastirski rok, sosyalist bir devlet yapis1 altinda
gelisirken, Tiirk Anadolu Rock daha ¢ok kapitalist ve milliyet¢i-kemalist bir ortamda
sekillenmigtir. Bu farkli siyasi baglamlar, sarki sozlerindeki temalar1 ve
miizisyenlerin devletle olan iligkilerini etkilemistir. Yugoslav gruplar, sosyalist
degerler ve ¢ok uluslu kardeslik temalarini islerken, Tiirk miizisyenler Anadolu'nun
kirsal sorunlarina, kentlesmeye ve bireysel varolugsal sorgulamalara daha fazla yer
vermiglerdir.

Referans Noktalari: Tiirk Anadolu Rock, daha ¢ok Orta Asya ve Anadolu Tiirk
kiiltiiriine referans verirken, Yugoslav pastirski rok, Slav ve Balkan geleneklerinin
yani sira, iilkenin c¢ok etnikli yapisi nedeniyle Bosnak, Sirp, Hirvat ve diger etnik
miizik unsurlarini da kapsayan daha genis bir yelpazeden beslenmistir.

5. Modern Kent Kimligi ve Ulusal Kiiltiiriin insas1

Anadolu Rock ve pastirski rok, sadece miizikal tiirler olmanin 6tesinde, donemin
toplumsal yapisinda ve ulusal kimlik ingsasinda 6nemli birer ara¢ olarak iglev
gormiistiir. Her iki hareket de, Battmin “Gteki” olarak konumlandirildigi bir
ortamda, geleneksel ile modern arasinda bir koprii kurarak, modern kentli
kimliklerin olusumuna katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de Anadolu Rock, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren uygulanan miizikte
modernlesme politikalarinin bir uzantis1 olarak goriilebilir. Bu politikalar, Bati
miizigi tekniklerinin benimsenmesiyle birlikte ulusal bir miizik yaratma idealini
iceriyordu. 1960’lar ve 1970’lerde Anadolu Rock, bu ideali, popiiler ve genclik odakh
bir tiir olarak somutlagtirmigtir. Kentlerde yasayan ve Bat1 tarzi egitim almis gencler,
bu miizikte, kendi modern ama koklerine bagh kimliklerini ifade edecek bir arac
bulmuglardir. Bu donemde yasanan hizli kentlesme, isci hareketleri ve toplumsal
degisimler, Anadolu Rock’in lirik temalarm1 da derinden etkilemistir. Sark:
sozlerinde koylii, aga, toprak sistemi, is¢i gibi temalara yer verilmesi, tiiriin sadece
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bir eglence mizigi olmanin oOtesinde, toplumsal bir biling tasidigim
gostermektedir [citation:7].

Benzer bir islevi, Yugoslav pastirski rok da iistlenmistir. Bijelo Dugme ve diger
gruplar, ozellikle kentli gencler arasinda biiyiik bir popiilerlik kazanmig ve onlarin
sesi haline gelmigtir. Bu miizik, bir yandan Bat1 rock’inin 6zgiirliik¢ii ve asi ruhunu
tasirken, diger yandan Balkan kimligine ve halkin duygu diinyasina ait unsurlari
barindirarak, “hem Batili hem yerli” olabilmenin bir yolunu sunmustur. Ozellikle
Bijelo Dugme’nin, Bosna’nin geleneksel sevdalinkalarini rock diizenlemeleriyle
yeniden yorumlamasi, hem yerel kiiltiire sahip ¢ikmanin hem de onu modern bir
dille evrensellestirmenin basarili bir 6rnegi olmustur. Bu, Yugoslavya'nin “kardeglik
ve birlik” idealini miizikte somutlagtiran ve farkl etnik gruplarin ortak bir begeni
etrafinda birlesmesini saglayan 6nemli bir faktor olmustur.

Sonug olarak, her iki hareket de kendi toplumlarinda, Bati1 karsisinda ezilmiglik
duygusuyla basa ¢itkmanin ve kendi kiiltiirel sermayelerini kullanarak 6zgiin bir
modernite inga etmenin bir yolu olarak goriilebilir. Bu yoniiyle, onlar sadece miizikal
degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel birer “kimlik projesi” olarak da
degerlendirilmelidir.

6. Giiniimiizde Karsilikli Etkilesim ve Kiiltiirel Yansimalar

Giiniimiizde Tirk Anadolu Rock ile Yugoslav pastirski rok arasindaki etkilesim,
dogrudan bir miizikal alisveristen ziyade, ortak Kkiiltiirel mirasin yeniden
yorumlanmasi ve popiler Kkiiltiirdeki nostaljik yansimalar1 {izerinden
sekillenmektedir. Tki hareketin temsilcileri olan sanatcilar, gecmisteki yogun bir
igbirligi veya etkilesim icinde olmamis olsalar da, giiniimiiz sanatcilar1 ve
dinleyicileri, bu iki akimi “Balkanik” ve “Anadolu” ses estetiginin ortak mirascilar
olarak gormeye baslamistir.

Kiiltiirel Mirasin Yeniden Insasi: Her iki bolgede de 2000’lerin basindan itibaren
belirginlesen “nostalji” dalgasi, Anadolu Rock ve pastirski rok’un yeniden
kesfedilmesine zemin hazirlamigtir. Tiirkiye'’de Anadolu Rock’in  dijital
platformlarda yeniden popiilerlik kazanmasi, Yugoslavya sonrasi iilkelerde ise Bijelo
Dugme’nin mirasinin siirekli olarak anilmasi, bu miiziklerin ulusal kimligin 6tesinde
bir “Balkan kimligi” insasinda aragsallastirilabilecegini gostermektedir. Bu durum,
miizik tarihyazzmindaki ulusalet anlatilarin  Otesine gecme potansiyeli
tagimaktadir [citation:8].

Giincel Sanatgilar ve Festivaller: Giiniimiizde yeni nesil sanatgilar, bu iki gelenegi
dogrudan harmanlayan eserler iiretmektedir. Tiirkiye’de baglama ve rock sentezini
siirdiiren gruplar (6rnegin Duman, Mor ve Otesi’nin baz1 dénemleri) ile Balkan
cografyasinda etnik miizik ve rock1 birlestiren sanatcilar, bu iki tarihsel akimin
estetik kodlarim giincellemektedir. Ayrica, her iki cografyada da diizenlenen miizik
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festivalleri, bu tiirlerin yasatilmasini ve yeni kusaklara aktarilmasini saglayan 6nemli
platformlar haline gelmistir. Ozellikle Diinya Miizigi (World Music) festivalleri, bu
tlirlerin kiiresel Olgekte tanitilmasina ve birbirleriyle etkilesime girmesine olanak
tamimaktadir [citation:9].

7. Sonuc¢: Miizik Tarihyaziminin Dekolonizasyonuna Katk:

Tiirk Anadolu Rock ve Yugoslav pastirski rok hareketlerinin karsilagtirmali analizi,
miizik tarihyaziminda siklikla g6z ardi edilen 6nemli bir gercegi ortaya koymaktadir:
popiiler miizik akimlari, kat1 ulusal sinirlar icinde gelisen izole olgular degildir. Tam
tersine, bu akimlar, kiiresel egilimlerin yerel kiiltiirlerle etkilesime girdigi, kiiltiirel
ahigverisin ve hibritlesmenin yogun olarak yasandigi karmasik siireglerin
uriinleridir [citation:10].

Bu iki ornek, Soguk Savag'in iki farklh kutbunda (Tiirkiye’'de NATO iiyesi,
Yugoslavya’da ise Baglantisiz) yer alan iilkelerde, benzer miizikal ve toplumsal
dinamiklerin nasil paralel sonuclar dogurabilecegini gostermesi acisindan dikkat
¢ekicidir. Her iki tiiriin de ortak bir kiiltiirel miras olan Osmanli/ Balkan miizik
geleneginden beslenmesi, bolgesel baglantilarin ve ortak tarihsel deneyimlerin,
ulusal simirlar1 agan bir kiiltiirel siireklilik yarattigim1 kamitlamaktadir. Bu durum,
genellikle ulusal kimlik temelinde kurgulanan miizik tarihlerinin yeniden
disiiniilmesini zorunlu kilmaktadir.

Sonug olarak, bu iki tiirii sadece ulusal baglamlarina indirgeyerek anlamak, onlarin
zenginligine ve tarihsel 6nemine haksizlik etmek olur. Onlari, “Balkan Miizigi” veya
“Dogu-Bat1 Sentezi” gibi daha genis bir bolgesel veya tematik gerceveye oturtmak,
miizik tarihyazimini dar kaliplarindan kurtaracak ve daha kapsayici, biitiinciil ve
“dekolonize” bir anlayisa kapi aralayacaktir. Tiirkiye ve eski Yugoslavya
cumhuriyetlerinde bu tiirler iizerine yapilacak gelecek caligmalarin, bolgesel
baglantilari, karsilikli etkilesimleri ve ortak kiiltiirel kodlar1 daha derinlemesine
incelemesi, bu zengin mirasin daha iyi anlagilmasina katki saglayacaktir. Her iki
akimin da, kendi ulusal kanonlar: iginde yeniden kesfedilmesi ve yeni kusaklara
tanitilmasi, miizik tarihinin bu ¢ok katmanlh ve gecisken dogasinin daha iyi
kavranmasina vesile olacaktir.
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8. inanc ve Adet Farkimin Tezahiirii: Hasan Boguldu
Necla Giil ERCAN!
Oz

Tiirk kiiltiirti tarih boyunca farklh cografyalara yayildig: icin oldukga genis ve
zengin bir yapiy1 icinde barindirir. Konar-goger yasam tarzini benimseyen Tiirk
topluluklari, goc ettikleri bolgelere kendi kiiltiirel degerlerini tasirken, ayni
zamanda temas ettikleri toplumlarin  kiiltiirel unsurlarindan da
etkilenmiglerdir. Bu siiregte inang sistemleri, gelenek-gorenekler, orf ve adetler
karsihikli etkilesim icerisinde gelismis, toplumlarin sosyal ve Kkiiltiirel
kimliklerinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmistir. S6z konusu manevi
kiiltiir unsurlari, yalnizca toplumsal yagami gekillendirmekle kalmamais; edebi
eserlerde de karakterlerin, olay Orgiisiiniin ve temalarin olusturulmasinda
onemli bir iglev gormiistiir. Bu durumu eserlerinde igleyen yazarlardan biri de
Sabahattin Ali’dir. Sabahattin Ali eserlerinde toplumsal gercekligi kiiltiirel
unsurlarla biitiinlestiren yazarlardan biridir. Yazarin kaleme aldig1 Yeni Diinya
hikaye kitabinda yer alan Hasan Boguldu hikayesinde farkli inan¢ ve adet
farkina mensup olan bireyler arasindaki inang ve adet farkhiliklar: dikkat cekici
bir sekilde islenmistir. Hasan Boguldu hikayesinde i¢ ice gecmis iki hikaye yer
alir. Trajik bir agk hikayesi olarak tanimlanan Hasan Boguldu hikayesi, ova
koylinden Hasan ile obali Yoriik kizi Emine’nin agkini anlatir. Dolayisiyla
Hasan ile Emine arasindaki sinif catismasi hikayede oldukea etkin bir sekilde
yer alir. Ayrica Yoriik kizi Emine’nin Hasan’dan farkli inanca sahip olmasi da
iki gencin kavugmasina engeldir. Bu baglamda g¢alismada folklorik metin
¢ozlimleme yontemi kullanilacak olup Hasan Boguldu hikayesi inanc¢ ve adet
farkliliklar: baglaminda tematik olarak incelenecektir.

Anahtar kelimeler: inanc, Adet, Sabahattin Ali, hikdye, Hasan Boguldu
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The Manifestation of Differences in Beliefand Custom: Hasan Boguldu
Abstract

Turkish culture has developed a rich and multifaceted structure throughout
history as a result of its expansion across different geographical regions and its
interaction with various societies. Adopting a nomadic lifestyle, Turkish
communities carried their own cultural values to the regions where they settled
while also being influenced by the traditions, customs, and belief systems of the
societies they encountered. This process of mutual cultural interaction
contributed to the formation of beliefs, traditions, customs, and social practices,
playing a significant role in shaping the social and cultural identities of
communities. Moreover, these elements of intangible cultural heritage have not
only influenced social life but have also served as essential components in the
construction of characters, plot development, and thematic structures in
literary works. Among the writers who successfully integrated cultural values
with social reality in their works, Sabahattin Ali occupies a prominent place. His
short story Hasan Boguldu, included in the collection Yeni Diinya (New World),
presents the conflicts arising from differences in beliefs and customs between
individuals from distinct cultural backgrounds. The narrative consists of two
interwoven stories, with the central plot focusing on the tragic love story of
Hasan, a young man from a lowland village, and Emine, a Yoriik girl from a
nomadic community. The social and cultural differences between Hasan and
Emine highlight class distinctions throughout the story. Furthermore, the
differences in their beliefs and traditional values constitute one of the primary
obstacles preventing their union. In this study, the folkloric text analysis
method will be employed to examine Hasan Boguldu thematically within the
context of differences in beliefs and customs.

Keywords: Belief, custom, Sabahattin Ali, shortstory, Hasan Boguldu
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Giris

Toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin olusumunda inanc, gelenek, orf ve adet gibi
manevi kiiltiir unsurlar belirleyici bir isleve sahiptir. Bu unsurlar, toplumun ortak
yasam deneyimleri sonucunda olusan ve kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel normlar
olarak degerlendirilmektedir (Ornek, 2000, s. 121). Halkbilimi inceleme alan
igerisinde yer alan kiiltiirel normlardan inan¢ kavrami, “kisi ya da toplumca, bir
diislincenin, bir olgunun, bir nesnenin, bir varligin gercek oldugunun kabul
edilmesi” (Boratav, 2016, s. 13) seklinde aciklanabilir. Adet “topluluk icinde uyula
gelen, kural gorenek ya da tére anlamina gelir (Ornek, 2000, s. 124). Gelenek, “bir
kusaktan otekine gecirilebilen bilgi, tasarim, inang, yasanti bi¢cimi daha genis
anlamiyla maddi olmayan kiiltiirdiir (Ornek, 2000, s. 126). Gorenek ise “bir seyi
goriilebildigi gibi yapma aliskanhgidir” (Ornek, 2000, s. 127).

Goriildiigii iizere inang, adet, gelenek ve gorenek kavramlari birbirleriyle baglantili
unsurlardir. Bu kiiltiirel normlar toplumlarin kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmis gliniimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Bunun yaninda s6z konusu kiiltiirel
normlar, toplumlarin degisen sosyal ve ekonomik sartlarina gore zaman icerisinde
farkli bir hal alirken temel islevlerini koruduklar soylenebilir. Ayn1 zamanda bu
normlar kusaktan kusaga aktarilarak varliklarini siirdiirmektedir.

Toplumun ortak yasam diizenini olusturan bu kiiltiirel normlar, edebi anlatilarda da
onemli bir isleve sahiptir. Bu calismada Sabahattin Ali'nin Hasan Boguldu hikayesi,
halkbilimi aragtirma yontemleri esas alinarak folklorik metin ¢6ziimleme yontemiyle
incelenmistir. Folklorik metin ¢6ziimleme yontemi halk anlatilarini (masal, efsane,
destan, halk hikayesi, fikra, tiirkii, agit, atasézli vb.) metinleri icerik bakimindan
degil yapi, motif, islev, baglam ve Kkiiltiirel agidan inceleyen yontemdir. Bu
dogrultuda halk bilimi sadece sozlii kiiltiir iiriinlerini degil halk kiiltiirii icerisinde
yer alan yazili kiiltiir iirlinlerini de incelemektedir (Cobanoglu, 2019, s. 27-32).
Folklorik metin ¢6ziimleme yontemi, halk inaniglari, gelenek ve gorenekler, térenler,
ritiieller, sozlii kiiltiir {irtinleri, halk hekimligi, gecis torenleri ve yasam tarzlar1 gibi
unsurlarin belirlenmesinde etkin bir role sahiptir (Ekici, 2010, s. 93-97).

Hasan Boguldu hikdyesine gecmeden oOnce calismanin temel inceleme alanini
olusturan Tahtac1 toplulugunun tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerine kisaca deginmek
yerinde olacaktir.

Tahtacilar, konar-gocer yasam tarzini benimsediklerinden dolay1 yerlesim yeri
olarak kendi yasam tarzlarina uygun yerlerde yasamay tercih etmislerdir. Béylece
zaman icerisinde de yerlesik yasami benimseyip genis bir sahaya yayillma imkéni
bulmuglardir. Tahtacilarin bolgeye gelisi ve yerlesimiyle ilgili Duymaz su bilgileri
ileri siirer:
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“Yunan mitolojisinde Ida adiyla Troya bélgesinde yer alan Kaz Dag1 ve cevresi,
Anadolu’'nun Tiirklesmesi ve Miislimanlagsmasina paralel olarak Tiirk
agiretlerinin iskan bolgelerinden biri olmustur. Bu bolgede Tahtaci
Tiirkmenlerinin iskani ise Fatih devrine uzanmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in
Midilli adasinin fethi icin gerekli olan gemilerin yapiminda kendilerinden
faydalanmak gayesiyle Adana civarindan getirdigi bu Tiirkmen agiretine
kerestecilikten anladiklar i¢in Tahtaci dendigi rivayet edilmektedir. Nitekim
Kaz Dagrmin giir ormanlarindan faydalanarak yaptiklar1 gemilerle Tahtaci
Tiirkmenlerin Midilli'nin fethinde 6nemli katkilar1 olmustur. Daha sonra ise
Ahmet Vefik Pasa’nin da bu bélgeye Tiirkmen iskaninda bulundugu ve bilhassa
Kaz Dag1 eteklerindeki kdylerin bu iskdndan sonra olustugu bilinmektedir.”
(2001, s. 89).
Bu sekilde bolgeye yerlesen topluluk zaman igerisinde Tahtacilar olarak adindan s6z
ettirir. Tahtacilarin biiylik cogunlugunun Bati1 Anadolu’da yagayan XIII. yiizyin ilk
yarisinda yazili kaynaklarda zikredilen Agaceri Tiirkmenlerinin bir devami oldugu
ileri siiriiliir. Oguzlarin Anadolu’ya gocleri sirasinda ormanlik alanlara yerlestigi icin
“agac eri” (orman adami) denilen gruba mensup oldugu da genel kabul gormiistiir
(Siimer, 2010, s. 437). Tahtacilarla ilgili calisma yapan Abdurrahman Yilmaz onlarla
ilgili su bilgileri verir: “Agaceri, Oguz, Kipcak ve Uygur Tiirklerinin cesitli
oymaklarina bagh oruklarindan toplanan insan kiimelerine verilmis genel bir addir”
(1948, s. 11). Bu noktada aragtirmacilarin ortak goriigleri baglaminda Tahtacilara
“agac eri” adinin verilmesinin altinda yatan sebep onlarin ormanlik alanlarda

yasamay tercih etmeleriyle aciklanabilir.

Tahtaci sozcligli bir is ya da bir meslegin adi olmaktan ziyade ayn1 zamanda bir
inanc1 ifade eder. Dolayisiyla bu inan¢ Canakkale, Kaz Daglari’ndan (ida) baslar ve
giineye dogru Balikesir, Edremit, Manisa, izmir, Aydin, Denizli, Mugla, Antalya,
Mersin ve Adana hattindaki daglarda ya da dag eteklerinde yayginlik gosterir. Ayrica
burada yasayanlara Alevi de denilebilir. Toplulugun Safevi Devletinin dagilmasi
sonucu onlardan kopan Tiirkmen kollarindan biri oldugu da genel kabul goriir. Bu
noktada Tahtacilar, Tiirkmen asilli olup Tiirkceden baska bir dil bilmezler ve dini
ayinlerini de Tiirk¢ce yaparlar. Topluluk namaz kilmadig igin yasadiklar1 inanci
gizleyip bu konunun gizli kalmasinda da titiz davranirlar (Bicen, 2005, s. 99-104;
Siimer, 2010, s. 437; Yilmaz, 1948, s. 23). Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda
Tahtacilarin inan¢ baglaminda Alevi inancini esas aldiklari soylenebilir. Kisacasi
Tahtac1 toplulugunun dini algilayis bigimleri ve yasamalar Siinni mezhebinden
oldukga farkhdir.

Tahtacilar, Siinni mezhebinden farkh olarak dini 6gretileri “dedelik” kurumunda
bulunan liderden Ogrenirler. Bu kisilerin kutsal ruhlarinin oldugu kabul edilir.
Ayrica bu kutsallik soy icinde babadan ogula gecer. Belli bir statiiye sahip bu kisiler
cem adi verilen torenlere oOnciiliik ederek toplumun yonetiminde etkindirler
(Birdogan, 1995, s. 22; Erden, 1995, s. 56). Dini liderlerin onciiliigiinde biiyiik ve
kiiciik cemler olmak {izere dini torenler yapilir. Bu torenlerde farkhi uygulamalar
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gerceklesir. Ayrica toplulugun bilinen iki ayr1 ocag1 vardir. Bu ocaklar Yaninyatir ve
Hac1 Emirli ocagidir. Ancak ocaklarin dedeleri birbirine bagh degildir. Hac1 Emirli
ocaginin son merkezi Aydin Resadiye’dir. Giiniimiizde bu ocak 6nemini ve varligini
yitirmistir. Yaninyatir ocagimin merkezi ise Izmir Narlidere kdyiidiir (Ciblak, 2007,
s. 675; Bicen, 20035, s. 105). Yukarida bahsedildigi gibi dedelik kurumunun liderinin
belli bir statiiye sahip olmasi gerekir. Dedelik kurumunu temsil eden kisiler
sorunlarin ¢oziimii ve kararlarin alinmasinda oldukea biiyiik etkiye sahiptirler.

Verilen bilgiler disinda Tahtacilarin gegimlerini nasil sagladiklar: da olduk¢a 6nem
arz eder. Tahtacilar gecimlerini katir, esek, at ve okiiz gibi yiik tasiyan hayvanlara
bakarak saglarlar. Inek, koyun ve keciye ise ailenin siit gereksinimini karsilamasi icin
ihtiyag¢ duyarlar (Bicen, 2005, s. 99).

Yukarida Tahtacilar hakkinda verilen genel bilgilerden hareketle Tahtacilarin yagsam
tarzlar, kiiltiirleri ve sosyal normlar1 bir¢ok yazarin eserinde isledigi bir konu haline
gelir. Bu yazarlardan biri de Sabahattin Ali’dir.

Tiirk edebiyatinda ¢ok yonlii bir yazar olmasiyla dikkati ¢eken Sabahattin Ali,
hikdyeden romana, siirden tiyatro ve mizaha pek cok edebi tiirde eser vererek
adindan soz ettirir. Ayn1 zamanda Sabahattin Ali'nin Tiirk hikayeciligini Orhan
Kemal, Kemal Tahir ve Samim Kocagoz ¢izgisi ile birlikte yeniden sekillendirdigini
de soylemek miimkiindiir. Bu noktada Sabahattin Ali, kendinden 6nce yasamis ve
kendi devrinde yasayan hikayecilerden farklidir. Bu durum yazarin “masabasi
hikayeciligi” yerine “gbzlemci gercekci” ve “toplumsal ve elestirel gercekeilik”
anlayisiyla eserler vermesine baglanabilir. Biitlin bu farkliliklara ragmen Sabahattin
Ali, hikayelerini klasik bir vaka diizenini esas alarak kaleme alir (Korkmaz, 1991, s.
62). Yani Sabahattin Ali hikayelerinde belli bir siralamay: takip eder. Sabahattin
Ali'nin hikayelerinde izledigi yontem soyle aciklanabilir:

“... her hikayesinin bir konusu vardir; her konu, bir olaya dayanir, her olay belli

bir zaman-mekan diliminde cereyan eder ve her hikayenin olay orgiisii, giris-

gelisme-diigiim ve ¢oziim sirasim izleyen karakteristik bir seyir takip eder.”

(Korkmaz, 1991, s. 63).
Bu sekilde birgok hikaye kaleme alan Sabahattin Ali, bi¢im olarak da Omer Seyfettin
gelenegini devam ettirmistir. Gelenegi gelistiren yazarin, 1930 yilina kadar yazdig:
hikayelerinde romantik 6gelere siklikla yer verdigi séylenebilir. Boylece Sabahattin
Alimin Maupassant tarzi hikayeleriyle karsilasilir. 1930’dan sonra yazdig1 52
hikayede ise gercekcilik duygusunun 6n planda oldugu saptanir. Nitekim bu
duygunun gozlemci-tasvirci gerceklikten ziyade toplumsal ve elestirel bir gerceklige
doniistiigiinii s6ylemek miimkiindiir (Korkmaz, 1991, s. 63-65). Béylece Sabahattin
Ali'min kaleme aldig1 hikayelerde hakim unsurlarin zaman igerisinde degisime
ugradig1 sdylenebilir. Yazar, hikayelerinde farkli yontem ve teknikleri esas almistir.
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Yazarin kaleme aldig1 hikayelerde yasadig1 ¢ocukluk anilarinin da etkisi olduke¢a
fazladir. Ayn1 zamanda Sabahattin Ali, yasanmis olaylar1 kurmaca bir sekilde
yeniden kaleme alir. Bu dogrultuda yazar, vermek istedigi mesaji okuyucuya
iletirken degisiklik yaparak kendi mizacini eserlerine yansitir (Korkmaz, 1991, s. 70).
Yazarin bu sekilde kaleme aldig1 eserlerden biri de Yeni Diinya isimli kitabinda yer
alan Hasan Boguldu hikayesidir. Hasan Boguldu hikayesi sozlii gelenegin bir iiriinii
olarak kabul edilir. Hikdyede anlatma zamani ile vaka zamani arasinda 40-50 yillik
bir mesafe oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bundan dolayi da hikdyede i¢ ice ge¢mis
vaka teknigiyle karsilasihir. Bu baglamda Hasan Boguldu hikayesinde cergeve
vakanin kahramanlari, dagl kiz Hacer ile sehirli yazar anlaticiyken ana vakanin
kahramanlar ise dagh kiz Emine ile obali Hasan’dir. Burada olay orgiisiiniin
anlasilmasi icin cerceve vaka ve ana vaka ayr1 ayr verilecektir. Hasan Boguldu
hikayesinde gerceve vaka su sekilde 6zetlenebilir:

Cerceve vaka: Kaz Dagi'nda Adalar Denizi'nde Yoriik obasina bir memur dort bes
giin kalmak {izere davet edilir. Memuru Yoriik obasina davet eden kisi, Edremit
pazarina ¢ira ve bal satmaya gelen uzun boylu ve aksakalli biridir. Memur, bu
yoriiglin devlet dairesindeki islerine yardim etmistir. Yoriik, memurun yardimina
karsiik onu obasina davet eder. Memur, hazirhiklarin1 yaparak Kaz Daginin
eteklerinde bulunan Zeytinli Koyli'ne gitmeye karar verir. Orada bir kahveciden
Yiiksekoba'nin yolunu sorar. Kahveci, memura yolu tarif eder. Ancak zorluklarla
karsilagsacagini belirtir. Memur, kahvecinin soylediklerinden sonra Edremit’e
donmeye karar verir. Bu sirada kahveci, Yiiksekoba’ya giden Hacer kizi1 bularak
memuru onunla birlikte gonderir. Hacer kiz ile memur konusmadan yolculuk
yaparlar. Kizilkeceli deresi, Deli Biivet, ve Sutiiven’i ge¢ip Hasanboguldu’ya varirlar.
Memur, gittikleri yere neden Hasanboguldu denildigini Hacer’in anlattig1 hikayeden
Ogrenir. Hacer’in anlattig1 hikaye kirk-elli sene 6nce yasamis olan ova kdyiinden
Hasan ile oba koylinden Yoriik kizi Emine’nin trajik bir sonla biten hikayesidir.
Hacer, hikayesini bitirdikten sonra memur ile birlikte yoluna devam eder.

Ana vaka: Hasan, Zeytinli’de bahgivanlik yaparak gecimini saglayan biridir. Kiiciik
bahgesine yazin bostan, yesillik ekip kisin ise el zeytini silkmeye gider. Hasan,
annesiyle birlikte yasar. Geng ve yakigikli biri olan Hasan, pazarda bostanlar1 satarak
para kazanir. Edremit pazarinda bostan satarken Yiiksekoba’dan Emine, Hasan’1
goriir. Emine, dag gibi bir kiz olarak tasvir edilir. Emine arilara bakar, yollar1 iki
saatte inip li¢ saatte ¢ikar. Bir giin Emine, pazarda Hasan’dan kavun karpuz alip
heybesine doldurur. Hasan, Emine’nin bu yiikleri tasiyamayacagini diisiiniir. Emine,
dagh kiz1 oldugunu séyler ve obanin yolunu tutar. Emine, her pazar geldiginde
Hasan’dan aligveris yapar. Boylece Hasan ve Emine arasindaki muhabbet ilerler ve
birbirlerine asik olurlar. Hasan ve Emine’nin inang¢ ve adetlerinin farkli olmasi
nedeniyle kavusmalari imkansizdir. Emine, Hasan'm dag hayatina ayak
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uyduramayacagin1 diisiiniir. Hasan'in Emine’den vazgecmeye niyeti yoktur.
Hasan’in 1srarlarina dayanamayan Emine, aile biiyiiklerinden onay alarak onu bir
sinava tabi tutar. Emine, Hasan’a kirk has okka tuzu hi¢ dinlenmeden Yiiksekoba’ya
tagirsa diigiinlerinin olacagini séyler. Hasan, kirk okka tuzu sirtina alarak yola diiser.
Bir siire sonra tagidigi cuvalin igindeki tuz sirtim yakmaya baglar. Gokbiivet'e
geldikleri vakit Hasan, tuz ¢uvaliyla birlikte yere ¢oker. Emine, tuz ¢uvalini alarak
Hasan geride birakip obasina varir. Hasan, Emine’nin arkasindan onun obasina
gidemeyecegini ve koye donemeyecegini sOyler. Hasan’in bu sozleri Emine’nin
kulaklarinda yankilanir. Uzun siire Hasan’dan haber alamayan Emine, onun
gevresini GOk Biivet'te bulur. Hasan’in burada bogulduguna inanan Emine,
kendisini de Gok Biivet'in yaninda bulunan ¢inarin dalina Hasan’a hediye ettigi
cevreyle birlikte asar.

Genis sahada adindan s6z ettiren Hasan Boguldu hikiyesi Kaz Dag1 Tiirkmen
koyliilerinin soylencelerinde de yer alir. Hikayenin koklerinin iran’a kadar uzanan
bir Islami halk anlatis1 oldugunu da sdylemek miimkiindiir (Kocak-Usta Demirlikan,
2018, s. 13). Bu baglamda Hasan Boguldu hikayesinde sozlii gelenek unsurlar
oldukca fazladir. Ayrica hikayede iki farkli zaman ve iki ayr1 olay 6rgiisii mevcuttur.

Hasan Boguldu hikayesinde Hasan ve Emine arasindaki inanc¢ ve adet farkinin
tezahiirii belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Hasan Boguldu hikayesinde inang ve adet
farkinin tezahiiriiyle ilgili tespit edilen bulgular folklorik metin ¢6ziimleme yontemi
esas alinarak incelenmistir. Anlati1 mitolojik motifler (mekan ve cografya mitolojisi),
sosyal gruplar ve yasam tarzlari, asik olma-sinav motifi ve 6liim bagliklar1 esas
alinarak degerlendirilmistir.

Mitolojik motifler (mekan ve cografya mitolojisi): Anlatilarda bazi mekanlar
ve cografi alanlar mitolojik ge¢misi olan kutsal mekanlar olarak kabul edilmektedir.
Hasan Boguldu hikayesinde sik sik adi gecen Kaz Dagi, Deli Biivet, Sutiiven ve
Gokbiivet gibi cografi mekanlar mitolojik yerlerdir.

Anlatida yer alan Kaz Dagi, mitolojik bir ge¢misi olan mekandir. Hasan Boguldu
hikayesinde yer alan Tahtaci toplulugu Kaz Dagrnin Adalar Denizi'ne bakan
yamagclarinda yasarlar. Hikayenin baslangic kismimi1 anlatan yazar anlatici devlet
dairesinde yardim ettigi aksakalli bir yoriigiin davetiyle obaya gitmeye karar verir.
Yazar anlaticiy1 obaya gotiiren Kkisi ise hikayenin sonraki kismini anlatan yoriik kizi
Hacer’dir. Hacer’in yazar anlaticiyr gotiirdiigii oba ise yiiksek bir noktada yer alir.

Sarikiz tepesi olarak bilinen yeri yazar su sekilde anlatir:
“Kazdagimin korfeze kadar yaklasan eteklerini sayilamayacak kadar cok, her
biri bagka renk ve bigimde, irili ufakli daglar ve tepeler ¢eviriyordu. Arkamizda

Sarikiz, bu daglarin en yiiksek tepesi, agagsiz basini beyaz bulutlara
uzatiyordu.” (HB, 2023, s. 115).
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Her yerin bir iyesi (sahibi) oldugu inanci Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriinde yaygin olan
bir inanctir. Dolayisiyla bahsi gecen Sarikiz tepesi, Tahtaci Tiirkmenleri tarafindan
kutsal kabul edilir. Kaz Dag1 ve Sarikiz tepesinde ortaya ¢ikmis bazi inanclar dikkati
¢eker. Bu inanclarin genellikle Alevi-Bektasi kokenli oldugu ileri siiriiliir. Sarikiz
tepesi ile ilgili bagka bir inang ise tepenin yedi yilda bir Tahtaci Tiirkmenleri ve
Alevilerin Sarikiz mezarin ziyaret etmeleridir. Tepe Alevilerin Kabe’si kabul edilir.
Tepeyi ziyaret edenlerin haci1 kabul edilip gelemeyenlerin ise vekil gonderdikleri
inanci da yaygindir (Alptekin, 2012, s. 84; Duymaz, 2001, s. 96). Boylece Tahtac1
toplulugunun Sarikiz tepesine kutsallik atfettigi soylenebilir.

Sosyal gruplar ve yasam tarzlari: Orta Asya’dan gelip Anadolu ve Rumeli’ye
yerlesen Tiirkler, kendi benimsedikleri kiiltiir 6gelerini de beraberinde getirdiler.
Anadolu cografyasi, bircok uygarligin din ve inang sisteminin bulustugu ortak bir
alan olmustur (Artun, 2012, s. 91). Boylece Anadolu cografyasi din ve inang baglami
acgisindan degerlendirildiginde bir¢ok farkli sosyal grubun ortaya ciktig1 séylenebilir.
Hasan Boguldu hikayesinde de ova kiiltiirii (yerlesik) ve oba kiiltiirii (gogebe)
arasinda farkliliklar mevcuttur.

Hikayede bahsi gecen Tahtaci topluluguna mensup olanlar caligkan, ahlakl ve neseli
insanlardir. Kadin ve erkekler birlikte ¢alisir ve cemlerini de birlikte yiiriitiirler. Bu
topluluk orf, adet, inang, gelenek ve goreneklerini paylagsmaktan cekinirler (Ciblak,
2007, s. 673). Verilen bilgilerden hareketle Emine ve ailesi, bahsedildigi gibi oldukca
caligkan ve giiclii insanlardir. Ayrica Tahtacilarin orf, adet, gelenek-gorenek ve
inanclar1 baglaminda kapali bir topluluk oldugunu soylemek miimkiindiir.
Toplulugun bu tavr1 Hasan Boguldu hikayesinde de net bir sekilde goriiliir.
Hikdyede Emine ve ailesi Alevi inancin1 benimserken Hasan ve ailesi de Siinni
mezhebine mensuptur. Dolayisiyla bunlarin farkhi inanclara mensup olmalar:
kavusmalarina engel teskil eden ilk sebeptir.

Oncelikle Emine ve ailesinin bagh oldugu topluluk cografi alan olarak ormanlk
alanlarda yasarlar. Gecimlerini ormanlarda agac keserek, tahta bicerek ve agag
ustalign yaparak saglarlar. Aynm1 zamanda topluluk hayvanlarim1 doyurmak ve
beslemek icin yaptiklar ciftgilik ve aygitlariyla elde ettikleri tiriinleri sehre gotiiriip
satarlar ve ihtiya¢ duyduklar1 aligverisi yaparak kendi yasam alanlarina geri
donerler. Dolayisiyla bu yasam tarzinin onlar1 sosyo-kiiltiirel ortamdan
uzaklastirdig1 soylenebilir (Ciblak, 2007, s. 672, Yilmaz, 1948, s. 21). Verilen
bilgilerden hareketle Hasan Boguldu hikayesinde bahsi gecen Yoriiklerden Emine
ve ailesi su sekilde okuyucuya tanitilir:

“... sekiz yiik ballar1 varmis; babasi agag¢ devirip kereste yapar, anasiyla Emine
de arilara bakarmis. Dag gibi bir kizmis. Danalari, inekleri, boynuzundan
tutunca su yana savuruverirmis. Bu geldigimiz yolu iki saatte iner, ii¢ saatte
cikarmis. Cocuklarla da pek oynar, obanin kizlarim ardina takinca ormanda
kosturup terletir, sonra da hepsini bicikbicik yanaklarindan 6permis... Iste bu
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Emine, Edremit pazarinda Hasan’dan bostan almis; hani daglik yerde pek
kavun karpuz olmaz da onun i¢in... Hasan bostanlari Emine’nin heybesine
doldururken:

Yoriik kizi demis, Yiikiin agir oldu. Kazdagi'min yolu ¢etindir, nasil ¢gikacaksin?”
Emine onun yiiziine giiliivermis de:

“Ne sandin diiz ovali” demis, “Biz daghyiz, sizin bos ¢itkamadiginz bayira biz
kirk okka yiikle ¢ikariz!...” (HB, 2023, s. 116).

Yukarida bahsedilenlerden hareketle Emine, yetistigi ortama bagh olarak giicii ve
dayaniklilign sembolize eder. Yani dagda yasayan Emine, yasadigi Kkiiltiiriin
unsurlarini biinyesinde tasir. Ancak Emine ve ailesinin yagam tarzinin aksine Hasan
ve annesi daha sakin bir hayat siirdiiriirler. Hasan topraga bagh ve ge¢imini toprakla
saglayan bir kisidir. Hasan ve annesi hikayede su sekilde tanitilir:
“... Bu Hasan Zeytinli’de bahgivanmas... Ufacik bir bahgesi varmis; yazin bostan,
yesillik eker, kisin el zeytini silkmeye gider, koca anasiyla yasar dururmus. Daha
da pek genc imis; hani biyig1 yeni terlemis. Anasindan baska kadina goz kaldirip
bakmaz, diigiinde bayramda obiir delikanhlar gibi rakiya, oyuna katilmaz, kiz

gibi bir oglanmus... Pazarlara gidip bostan ne satinca da parasim getirir, anasina
teslim edermis...” (HB, 2023, s. 116).

Burada Tahtaci toplulugunun geleneklerinden olan giyim kusam tarzi hakkinda da
bilgi vermek faydali olacaktir. Kendilerine 6zgii bir yasam tarzina sahip olan Tahtaci
toplulugunun diger topluluklardan farkli bir tarafi giyim kusamdir. Bu topluluga
mensup olan erkekler meslek gruplar:1 ve yasadiklar1 bolgeye gore farkli sekillerde
giyinirler. Genellikle erkekler dizi kapatacak sekilde kisa potur giyerler. Giyilen bu
potur diz kapagim1 kapamalidir. Eger diz kapagi acgik kalacak sekilde kisa potur
giyilirse asiret tarafindan bu kisi ayplanir. Tahtaciik sanatiyla ilgilenen
Tahtacilarin, beyaz bezden don ve kirmizi mintan giydikleri tespit edilmistir.
Pazarlara tahta getiren Tahtacilarin kiyafetinin ise genis kollu beyaz gomlek ve beyaz
potur seklinde bir don oldugu goriilmiistiir. Sehirlere yakin kdylerde yasayan
Tahtacilarin giyim-kusamlar1 ise sehirliler gibi ceket ve pantolon seklindedir
(Yoriikan, 1998, s. 218-219).

Tahtaci kadinlar1 arasinda da giyim-kusam yasanilan bolgeye gore farklilik gosterir.
Sehirde yasayan Tahtaci kadinlarinin elbiseleri sehirli kadinlarin elbiseleriyle benzer
bigimdedir. Ancak koyde yasayan Tahtaci kadinlar {i¢ etekli entari giyerler. Tahtaci
kadinlarmin giyim-kusamiyla ilgili Yoriikan su bilgileri verir:

“...kadin kiyafeti olarak, evvela ten lizerine, hiitkmeden ve ekseriyetle kaputtan
yapilmis gomlek giyilir. Gomlek lizerine ii¢ etekli entari, onun iizerine ise fita
(futa) gibi belden asagiya dogru sarkan ve pestemal tabir edilen bir 6nliik
takilir. Onliik, entariye merbut degildir. Sokakta veya evde gezildigi zaman ii¢
etegin arka tarafta olani sarkitilir, diger ikisi bir pencerenin yan perdelerinin
cerceveye raptedilisi gibi, yanlardan bele asilir. Erkana girildigi zaman, Ayin-i
Cem esnasinda bu etekler bele baglanmis olmayacaktir. Uc etekli entarinin
iizerine gelmek iizere, gogiise ayrica gogiisliik denilen bir sey takilir. Gogiisliik,
yukaridan enseye ve asagi tarafindan bele sarilir. Entarinin {izerine, ibilde
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denilen atlas kumastan yapilmis Rumeli ilbadesi (libadesi) kisa ve yalinkat
bir hirka giyilir. Bele de bir Trablus kusagi verev olarak sarilir. Bu kusagin
goriilen kismi arkadadir, diger kisimlar: 6nliik altinda kalir. Ayrica bilekten
biizmeli ve ortasi torbali bol bir salvar giyilir. Giyilen seyler icerisinde yalniz ti¢
etekli giymek anane geregidir, digerleri ise ziynet mahiyetindedir.” (1998, s.
219-220).
Goriildiigl tizere Tahtaci kadinlarinin giyinme tarzi diger toplumlardaki kadinlarin
giyim-kusamlarindan farklidir. Tahtaci kadinlarinin giyim-kusamaiyla ilgili hususlar
Hasan Boguldu hikayesinde de yer alir. Hikayede c¢erceve vakanin
kahramanlarindan Hacer’in giyim-kusamiyla ilgili verilen su bilgiler dikkat
cekicidir:

. Kahvenin Oniinde, yiizii giinesten yanmis, ince sag¢ oOrgiileri sirtina
dokiilmiis, kanarya sarisi tigetekli giymis bir yoriik karisi vardi...”

Koyiin disina ¢ikip zeytinlikler arasina dalinca Hacer sar1 entarisinin eteklerini

toplayip beline soktu; algak topuklu, kalin rugan ayakkabilarimi cikarip

heybesine koydu; toprak iizerinde ¢iplak tabanlarinin izini birakarak yiiriimeye

basladi. Basindaki ince, oyali yazmanin altinda kii¢iikk bir bal kutusu gibi

kabaran altinli fesi, her adimda titriyor; uzun boyu, heybenin agirhig ile azicik

one egiliyordu...” (HB, 2023, s. 111).
Bu dogrultuda Tahtaci kadinlarinin baslarina bir terlik (baghk) giydigi goriilmiistiir.
Bu baghigin iizerine de keten bir bez baglanir. Bu bezi baglamak topluluk icerisinde
yeni evlenmis kadinlar i¢in mecburi bir durumdur. Aslinda bu bez bir ¢ene sargisidir
(Yoriikan, 1998, s. 220). Hasan Boguldu hikayesinde ¢erceve vakanin kahramani
Hacer, Tahtac1 toplulugunun giyim-kusam tarzini yansitir. Bu baglamda Hacer’in
Tahtaci toplulugunun orf, adet, gelenek- gérenek ve inanglarini tasidig1 soylenebilir.

Asik olma-sinav motifi: Halk hikdyelerinde kahramanlar genellikle dort sekilde
asik olurlar. Bade icerek, aynm1 evde biiyliyen kahramanlar kardes olmadiklarim
O0grenince, resme bakarak asik olma ve ilk goriiste asik olma (Alptekin, 2021, s. 33-
39). Hasan Boguldu hikayesinin kahramanlarindan Hasan da Emine’yi ilk gordiigi
andan itibaren onu sever. Emine ve Hasan’in kavusmalarina engel tegkil eden bagka
bir sebep ise yasam tarzlarinin birbirinden farkl olmasidir. Hasan ovali, Emine ise
obalidir. Bununla birlikte maddi durumlarinin farkli olmasi onlar arasinda sinif
farkliligini ortaya ¢ikarir (Kaplan, 2018: 16). Hikdyenin kahramanlarindan Hasan,
Zeytinli Koyii'nde yasayan bir bah¢ivandir. Hasan'in sevdigi kiz Emine ise Kaz
Daginin eteklerinde yasayan bir yoriik kizidir. Dolayisiyla bir ovalinin obada,
obalinin ise ovada yasayamayacagi hikayede acik bir sekilde vurgulanir.

Hasan ve Emine’nin farkli mekanlarda yetismeleri ve farkli yagsam tarzlarina sahip
olmalar1 birbirlerinin inang, adet, gelenek- goreneklerine ayak uydurmalarimi
zorlagtirir. Her ne kadar bu durumun farkinda olsalar da Hasan, Emine’ye
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duygularini ifade etmekten geri durmaz. Ayni sekilde Emine’'nin de Hasan’a kars1
hisleri vardir. Bu durum hikayede su sekilde yer alir:

“

. Zeytinli’'ye gelene kadar yan yana yiiriimiisler; az konusmuslar, cok
bakismiglar; ama ikisinin de gonlii birbirini sevmis. Ondan sonra her pazardan
beraber donmiigler... Emine arada bir Hasan’in, Zeytinli'min alt basindaki
bahcesine ugrayip ona siit, peynir, bal gotiirmiis; Hasan, Emine’ye dut
silkivermis, kiraz visne toplamis. Bahcenin ortasindaki ayvanmin dibinde yan
yana ¢omelip konusurlarken gorenler ¢cok olmus...” (HB, 2023, s. 117).

Halk anlatilarinda sevgilinin ailesi kizlarini vermemek i¢in asiga zor bir gorev verir.

Asik bu gérevi basarili bir sekilde tamamlarda sevgiliyi asiga verirler. Bunun disinda

sosyal gruplarin da farkli uygulamalar: vardir. Bunlardan biri Yoriiklerin tanimadig:

topluluklara kiz vermemeleridir. Anadolu gogebelerinde endogami yani i¢ evlenme,
akrabalar arasi evlenme yaygindir. Boyle bir evlilikte amag Tiirk kavmini dis ve
yabanc1 unsurlardan koruma, tecrit etme endisesidir. Kesinlikle kendilerinin
disindaki kimseden kiz alip verme gelenekleri yoktur (Er6z, 1991, s. 53). Bu sekilde

Yoriik kiiltiiriinde kendi obalarinin digina kiz vermeleri ya da almalari neticesinde

kisilerin kendi kiiltiirlerinden uzaklagsma durumlar1 s6z konusu olacaktir. Hasan

Boguldu hikayesinde aileler bu evlilige raz1 degildir. Hasan'in annesi kendi inang ve

adetlerini bilen bir kizla Hasani evlendirmek ister. Ancak Hasan’in Emine’yi

istemesi tizerine bu durumdan vazgecer. Bu durum hikayede su sekilde yer alir:
“... Oglum, Hasan! demis. “Baban o0leli beri evin erkegi sensin... Ben bugiin
varsam yarin yogum... Evine bir kadin lazim. Sana bizim kdyden bir kiz almak
isterdim ama, yine sen bilirsin... Eger gonliin bu yoriik kizini pek sevdiyse bu
ihtiyar halimde obasina gidip isteyeyim... Giliz yaklasti; zeytinden sonra
diigiiniiniizii yapariz...” (HB, 2023, s. 17).

Hasan Boguldu hikayesinde Hasan ve Emine arasindaki adet, gelenek-gorenek ve

inang tezahiirii baglaminda farkli gruplara mensup olmalar: hikdye boyunca etkisini

hissettirir. Ancak Hasan bu durumu umursamaz. Emine’nin hasretine dayanamaz ve
onunla evlenmek istedigini her firsatta tekrarlar. Hasan'in Emine’ye olan agki
hikayede soyle anlatilir:

“... ‘Emine’ demis, ‘bahar gegti, yaz gecti; leylekler gecti; leylekler yerine goctii! Kig
gelip daglar1 yollar1 kar ortmeden ya sen bana gel, ya da ben sana geleyim!” (HB,
2023, s. 117-118).”

Aynmi zamanda Emine de Hasan’in agkiyla yanip tutusur. Ancak hem kendi yasadig1
hem de Hasan’in yasadig1 ortamin sartlarin1 animsar. Bu sebepten birbirlerinin
yasamlarinin farklihigimi diisiinerek Hasan bu evlilikten vazgecirmeye calisir.
Hikayede bu durum Emine tarafindan soyle aktarilir:

“

... ‘Ah, Hasan!’ demis, ‘Kisin derdi senden evvel benim i¢ime ¢oktii, ayrilik giinleri
geldi catt1. Ne ben senin koyiinde edebilirim, ne sen benim obamda... Bu yaz biiyiik
giinah isledik... Artik sen beni unut, ben de seni unutayim...” (HB, 2023, s. 118).
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Hasan, hikaye boyunca Emine’den vazge¢mek yerine agkinin pesinden gitmeyi tercih
eder. Ancak ayn1 durum Emine icin s6ylenemez. Emine, her firsatta Hasan’a birlikte
olmalarinin imkansizligindan bahseder. Ciinkii Emine, yasadig1 toplumun yasam
tarzin1 benimser. Dolayisiyla bir yere bagh olup orada yasamini devam ettirmek
onun benimsedigi yasam tarzina aykir1 bir durumdur. Hikdyede Emine, Hasan’a
kendini su sekilde aciklar:

“... ‘Insan nereye giderse rizki da beraber gidermis; bunu diisiindiigiim yok.

Ama ben dagliyim, bu ¢ukur ovalarda kalamam. Koyliniiziin eli kinal kizlarina

karisamam, senin igine dert olur... Kizilbas kiz1 geldi de Hasan’ elimizden ald1

derler, benim icine dert olur.. Yorilk kizi dagdan koye, cadirdan eve

inmemeli...” (HB, 2023, s. 118).
Yukarida bahsedildigi gibi Emine ve ailesi kizilbag olarak tanitilir. Bu topluluk kapali
bir toplumsal yapinin hakimiyeti altinda kalmis kavmi mezhep niteligine sahiptirler
(Uziim, 2022, s. 547). Dolayisiyla hikdyede Emine, mensup oldugu inanc ve yasadig:
ortamin gartlarini ileri siirer. Her ne kadar Emine, Hasan1 kendinden vazgegirmeye
caligsa da Hasan Emine’den vazge¢mez. Onun obasinda onlarin yasam sartlarina
uyarak ailesiyle birlikte yagamay bile kabul eder. Bu durum Hasan tarafindan soyle
ifade edilir:

«

... ‘Emine!” demis, ‘Bu diinyada gonliine kars1 gelen babayigit ctkmamis. Ocagina
diistiim! Deli gonliin bizim ¢ukur koylimiize sigmazsa al beni obana gotiir! Anani
ana, baban1 baba bileyim; inegini sagip davarimi giideyim; babanla tahta bigip
keresteyi dagdan sirtimda indireyim...” (HB, 2023, s. 119).

Goriildiigli tizere Emine, Hasan’in obada kendi yasam sartlarina gore
yasayamayacagini diislinir. Emine, yetistigi ortamin sartlarini tasiyan sert bir
kisilige sahiptir. Emine dagh oldugu i¢in 6zgiirdiir. Dagin sertligi ve ¢evik olmasi
Emine’de viicut bulmustur. Topraga bagli olmayan Emine, hiir olmay: tercih eder.
Dolayisiyla evlenecegi kisinin de bu 6zellikleri tasimasin1 arzu eder. Hasan ise
Emine’nin aksine ovaya ait 6zellikleri biinyesinde tasir. Yaz mevsiminde ¢alisir, kisin
ise calistiklariyla gecimini saglar. Yani, Hasan topraga baghligi temsil eder (Ozdarici,
2022, s. 972). Hikdyede Emine hislerini Hasan’a su sekilde aciklar:

«

... ‘Hasan’ demis, yiiregimi deldin! Ne care ki dedigin olacak is degil. Ovada
biiyliyen dagda yapamaz... Dagin sular1 serindir ama, yollar1 sarptir, kisi
cetindir... Kar altinda odun kesmek, bahceye bostan ekmeye benzemez. Benim
erim diye gotiirdiiglim adam1 obamizin yigitleri kinamamali!... Ben seni bildim,
artik goziime hicbir yigit goriinmiiyor; ama anamin, babamin, akranimin
yaninda seni kiiciik diigtiremem...” (HB, 2023, s. 119).

Emine, obasina gotiirecegi kisinin kendi gibi giicii, dayaniklihig1 ve sertligi sembolize
etmesini ister. Dolayisiyla Emine, Hasani kendi benimsedigi adet ve yasam
sartlarina ayak uydurma konusunda noksan ve yetersiz goriir. Ancak Hasan, biitiin

bunlarin aksine Emine’ye agkindan dolay her tiirlii fedakarligi yapmaya razi olan bir
kisilige biiriiniir. Emine, Hasan’in 1srarlarina dayanamaz ve aile biiyiiklerinin -dede-
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vermis oldugu karara uyarak Hasan’i sinamaya karar verir. Bununla ilgili durum
hikayede su sekilde yer alir:
“... Hasan! demis, “Anamla, babamla danistim; onlar da emmilerimle
danistilar. Ovaliya varanin, ovalidan kiz alanin ondugunu goren yok. Deli kiz,
deli kiz! dediler. Yiiksekoba’da gonliinii verecek yigit mi bulamadin? Ben de:
Herkesin yigidi kendi gonliine goreymis! dedim. Peki dyleyse dediler, bir sina
bakalim, senin yigidin Kazdagindaki yorilk Emine’ye er olacak adam mi?
Konusup kavil ettik: Zeytinli’den kirk has okka tuz aldim; bunu sirtina vurup
bir yerde durup dinlenmeden benimle Yiiksekoba’ya cikabilirsen haftaya
diigliniimiiz olacak. Kirk okka yiikle dort saatlik daga ¢ikan adama egri bakacak
babayigit bizim obamizda yoktur. Cikamazsan kaderimiz boyleymis!” (HB,
2023, S. 120).
Hikdyede Hasan, Emine ve ailesinin ortak karariyla sinanir. Ancak bu sinamayi

gecemez.

Oliim: Halk hikayelerinin sonunun genellikle mutlu bittigi soylenebilir. Ancak
Kerem ile Ash, Arzu ile Kanber, Ferhat ile Sirin gibi baz1 halk hikayelerinde asiklar
kavusamadan oliirler. Hasan Boguldu hikayesinde de Hasan ve Emine farkl adet ve
inanglara sahip olmalar1 nedeniyle kavusamadan 6liirler.

Emine, Hasan’1 GOk Biivet’in orada birakarak obasina doner. Emine, Hasan’1 geride
biraktig1 icin pisman olur ancak yasadiklarim1 kimseye anlatamaz. Bu durum
neticesinde Emine’'nin ruhsal anlamda c¢okiise ugradigi soylenebilir. Emine’nin
yasadiklar1 hikayede su sekilde ifade edilir:

“... O gece zor tutmuslar. Obanin yanindaki ormanlarda sabahacak dolasmas.
Giin agarirken GOk Biivet’e inmis. Bakmis oralarda kimsecikler yok... Suyun
yanindan gecip gidermis, bir de ne gorsiin: Hasanin dall cevresi, koca ¢inarin
su i¢indeki dallarindan birine takilmis, yiiziip duruyor... Onu oradan aldig: gibi
koynuna sokmus... Dere boyunda bir agag: bir yukar: kosup:

‘Hasamim! Ses ver de yanina varayim!’ diye bagirmaya baslamis. Her defasinda
daglar taslar ses verir:

‘Emine, ben senin ardindan gelemedim, sen benim ardimdan geleceksin!’
dermis.

Yemeden, icmeden ii¢ giin daglarda, ormanlarda, dere boylarinda dolasip
Hasan’1 aramis. Zeytinli’ye inip anasindan sormus. Kocakar1 sagini bagin yolar,
aglarmis...” (HB, 2023, s. 122).
Emine’nin ugradig: ruhsal ¢okiintiiyii Hasan’in ruh halinde de bulmak miimkiindiir.
Dolayisiyla Hasan toreye bagh engelleri asamayinca intihar ederek hayatina son
verir (Korkmaz, 1991, s. 82). Hasan'in intihar1 ve yasananlar hikayede soyle yer alir:

“.. Koyliler Hasanin Gok Biivet'te bogulduguna kayill olmuslar: ‘Giiz
yagmurlarindan derenin suyu costu. Oliisii kim bilir hangi kovuga girip kaldi? Belki
de sular aldi denize gotiirdii!’ derlesmis...” (HB, 2023, s. 122).
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Hasan, ugradig1 haksizlik sonucunda kimseye zarar vermez. Ancak intihar ederek
yasamina son verir. Hasan’in intihari sonrasinda Emine de kendini asarak yasamina
son verir.

Sonuc¢

Toplumlarin genelinde eski yasam tarzlarinin izleri zaman icerisinde degisim ve
doniistime ugrayarak etkisini devam ettirir. Mit, efsane, destan ve masallar
insanlarin yasam tarzini etkileyen tirtinlerdir. Ge¢misten giiniimiize bu iriinlerin
etkileri kurmaca metinlerde de yer alir. Dolayisiyla yazarlar, bu iriinleri yeniden
sekillendirerek eserlerinde yer verirler. Bu baglamda Sabahattin Ali hem folklorik
bakimdan zengin hem de sozlii kiiltiir unsurlarini tasiyan Hasan Boguldu hikayesini
kendi mizaciyla siisleyerek yeniden kaleme almigtir.

Sabahattin Ali, Hasan Boguldu hikayesinde cerceve vaka teknigini kullanmistir.
Bundan dolay1 hikdyede ana vaka ve cerceve vaka ile karsilagilmistir. Cergeve
vakanin ana kahramani Hacer tarafindan yazar anlaticiya anlatilan hikdyede ana
vakanin kahramani Emine’yi, yazar anlatictnin da Hasan’in roliinii tstlendigi
soylenebilir.

Yazar, Hasan Boguldu hikdyesinde Hasan ile Emine arasindaki inan¢ ve adet
tezahiirliniin farklarini acgikca ortaya koymustur. Bu baglamda hikdyeden hareketle
genellikle belli bolgelerde yasamlarimi siirdiiren Tahtaci toplulugunun sosyal
yapisinin diger toplumlarin sosyal yapilarindan farkl oldugu tespit edilmistir. Ayrica
hikdyede bu toplulugun dis etkenlere kapali bir sekilde yasamini devam ettirdigi
goriilmiistiir. Dolayisiyla bu durum Emine ve Hasan’in kavugmasina engel tegkil
etmigtir. Hasan Boguldu hikayesinde birbirinden farkli inan¢ yapisina sahip olan
Emine ve Hasan’in yetisme ortamlarimin farkli olmasi da kavusmalarina engel
olmustur. Hasan, ova kiiltiiriinii yansitirken Emine oba kiiltiiriiniin yasam tarziyla
yetismigstir. Kisacas1 Hasan’in yerlesik yasami, Emine’nin ise gocebe yasami
benimsedigi saptanmistir.

Bu calismada Hasan Boguldu hikayesinden hareketle Tahtaci toplulugunun diger
toplumlardan adet ve inang tezahiirii bakimindan farkli olan yonleri tespit edilmistir.
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9. Melih Cevdet Anday’in Siir Cevirileri Uzerine Bir inceleme
Nimet ALPASLAN!
Oz

Bu calisma, Terciime dergisinde yayimlanan William Butler Yeats, John
Masefield, Langston Hughes, Edgar Allan Poe ve Archibald MacLeish’e ait
siirlerin Melih Cevdet Anday tarafindan yapilan Tiirk¢e cevirilerini
karsilagtirmali olarak inceleyerek Anday’in siir cevirisine yaklagimimi ortaya
koymay1 amaclamaktadir. Calismada ceviriler, sadakat ya da esdegerlik
Olciitleri izerinden degerlendirilmek yerine, Anday’in siiri Tiirk¢eye aktarirken
benimsedigi geviri tercihleri ve bu tercihlerin olusturdugu ceviri anlayis1 odaga
alinmaktadir. Bu dogrultuda kaynak ve erek metinler; imge, ritim, tekrar,
sozdizimi, s6z varhig1 ve genel siirsel etki bakimindan karsilagtirmali metin
¢oziimlemesi yontemiyle incelenmistir. Ceviride Anday’in siirin bi¢imini birebir
korumaktan ziyade, estetik ve duygusal etkisini Tiirkcede yeniden iiretmeyi
onceledigi; kaynak metni satir satir izlemek yerine ritmi yeniden kuran,
Tiirkcenin dogal soyleyisinden yararlanan ve iisliibu siirsel bir biitiinliik i¢inde
yeniden bic¢imlendiren bir yaklasim benimsedigi goriilmektedir. Bu ceviri
tercihlerinin uygulanmasi, Anday’in sair ve ¢evirmen kimliklerinin birbirini
besledigi tutarh bir ceviri anlayigina isaret etmektedir. Calisma, Anday’in siir
gevirilerinde siirsel sadakatin bicimsel benzerlikten ¢ok, kaynak metnin ritmini,
atmosferini ve ifade giiciinli erek dilin olanaklar1 icinde yeniden kurmakla
sagladigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda Anday’in siir cevirileri, ¢evirinin
siirsel bir yeniden yazim ve yaratici bir edebi iiretim bicimine doniistiigii
ornekler olarak degerlendirilmektedir. Bu calisma farkli sairler ve siir
anlayiglar1 arasinda tutarhiik gosteren ceviri tercihleriyle Melih Cevdet
Anday’in siir ¢evirisi anlayisina biitiinciil bir bakis sunmakta ve modern Tiirk
edebiyatinda siir ¢evirisinin niteligine iliskin tartigmalara katki saglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Melih Cevdet Anday, edebi ceviri, siir ¢evirisi, Terctime
Dergisi
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A Study on Melih Cevdet Anday’s Poetry Translations
Abstract

This study examines Melih Cevdet Anday’s approach to translating poetry by
comparing his English-to-Turkish translations of poems by William Butler
Yeats, John Masefield, Langston Hughes, Edgar Allan Poe and Archibald
MacLeish, as published in Terciime. Rather than evaluating the translations in
terms of fidelity or equivalence, this study examines the choices Anday made
when translating poetry into Turkish. Qualitative comparative textual analysis
is used to examine the source and target texts, paying particular attention to
imagery, rhythm, repetition, syntax, diction and the overall poetic effect. The
analysis reveals that Anday consistently prioritises recreating the aesthetic and
emotional impact of the poem over adhering closely to its linguistic form.
Rather than following the source text line by line, he reshapes it through
rhythmic reformulation, natural Turkish expression and stylistic refinement.
These choices reveal a coherent translation practice shaped by Anday’s dual
identity as both poet and translator. His translations suggest that poetic fidelity
does not lie in formal correspondence, but rather in recreating the rhythm,
atmosphere and expressive force of the source text within the resources of the
target language. The study posits that Anday’s poetic translations constitute a
creative form of literary rewriting, wherein translation becomes an act of poetic
composition. By identifying the consistency of his translational decisions across
different poets and poetic styles, the study provides a thorough overview of
Anday’s translation poetics, thereby contributing to a broader understanding of
poetry translation in modern Turkish literature.

Keywords: Melih Cevdet Anday, literary translation, poetry translation,
Terciime Journal
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1. Giris

Edebi ¢eviri, ozellikle de siir gevirisi en karmasik ve en ¢ok tartisilan ceviri
alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bunun temel nedeni, siirin yalnizca
anlami aktaran bir metin tiirii degil ayn1 zamanda ritim, ses, imge, bi¢im ve kiiltiirel
cagrisimlar gibi birbirini tamamlayan bircok estetik 6geyi barindirmasidir. Pek ¢ok
edebi tiiriin aksine siirde soylenilen ile ifade edilme bicimi arasinda siki bir iligki
vardir ve bu iligki sayesinde siir anlam kazanir. Bu noktada, siirin cevirisinde de
sanat¢inin yaraticiligi ve 6zgiin sesinin yani sira sézciik se¢imi, s6z dizimi ve yarattigi
bigim, siirsel etkinin korunmasinda anlamin aktarilmasi kadar 6nemli bir yer tutar.
Siir cevirisi lizerine diger metin tiirlerine kiyasla genis bir literatiir vardir ancak fikir
birligine varildig1 séylenemez (Bassnet, 2014, s. 88). Siirin baska bir dile aktarimi
sadece anlamin cevrilmesi degil siirin estetik yapisi ile kaynak dil ve kiiltiirde
yarattigi duygusal etkinin erek dilde ve kiiltiirde yeniden insasini gerektirir. Bu
durum, siir cevirisini diger ceviri tiirlerinden ayiran ozelliklerden biri olarak
degerlendirilir ve siirsel etkinin hedef kiiltiirde ve dilde ne 6l¢lide yeniden iiretildigi
iizerinde durulur.2

Siir cevirisi ilizerine yapilan tartigmalar uzun siire “esdegerlik” kavrami iizerine
odaklanmis olmasina ragmen ¢agdas kuramlarda odak nokta giderek cevirmenin
yaratic1 ve yorumlayici etkisi ve “yeniden yazma”s kavrami giindeme gelmistir. Edebi
ceviri, Ozellikle de siir gevirisi, biitiin kiiltiirel, estetik ve iislip 6zelliklerinin erek
dilde yeniden yapilandirildigt bir yeniden yazma siireci olarak
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde Bassnet, siir ¢evirmeninin siirin edebi
biitlinliigiinii korumaya c¢alisirken siirin yeniden sekillenmesini saglayan
yorumlayici kararlar aldigini belirtmektedir (2014, ss.96-98). Boase-Beier de
siirdeki alamin islip aracihigiyla ortaya ¢iktigini ve bu nedenle cevirinin yalnizca
anlam icerigini aktarmanin 6tesinde iisl{ip 6zelliklerini de yeniden yaratma islevini
vurgulamaktadir (2011, ss. 61-68). Bu noktada ¢evirmen, dilsel ogelerin karsiligini
bulmanin 6tesinde kaynak metnin yarattigl estetik hazzin yeniden yaratilmasi
noktasinda da 6nemli bir gorev edinmekte ve edebi yeniden insa siirecinde aktif bir
katilime olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu bakimdan degerlendirildiginde siir ¢evirmeninin sadece ¢evirmen olmaktan
ziyade sair-¢cevirmen rolii iistlendigi goriilmektedir. Sairler, ahenk unsurlari, imge ve
siirsel yapt bakimindan yetkin bir farkindaliga sahip olduklarindan cevirileri
yalnmizca dilsel aktarimlar olarak degil, estetik hazzin erek dilde yeniden iiretildigi
metinler olarak degerlendirilmektedir. Reynolds, siir cevirisinin tarihsel olarak
kendi basina bir edebi iiretim bigimi olarak islev gordiigiinii ve yabanci metinlerin

2 Siir cevirisi lizerine detaylh bilgi i¢in bkz. Boase-Beier, 2011; Reynolds, 2011; Holmes, 1988; Bassnett,
2014.
3 Ceviri ve yeniden yazma icin bkz. Lefevere, 1992.
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sadece hedef dile aktarilmasindan ziyade ulusal edebi geleneklerin yenilenmesine
katkida bulundugunu belirtmektedir (2011, ss. 3-11). Benzer sekilde Even-Zohar,
cevirinin erek kiiltiir ve edebiyatin tarihsel kogullarina bagh olarak merkezi ya da
cevresel bir konumda yer alabilecegini ve muhafazakar olabilecegi gibi yenilikgi bir
isleve sahip olabilecegini de belirtir (1990, ss. 45-51). Edebi sistemlerin yeniden
ingasinda4 ve kanon olusumunda cevirilerin 6nemli bir islevi oldugunu yadsinamaz
ve siir gevirisi, kaynak dilin ifade olanaklar1 dogrultusunda kaynak metnin estetik
ozelliklerinin yeniden yaratildig: verimli bir uygulama alani haline gelmektedir.

Tiirk edebiyatinda siir ve geviri arasindaki iligkiyi bu yoniiyle incelemek 6nemlidir.
Ozellikle Batililasma déneminde baslayan ve Cumhuriyet déneminde de devam eden
¢geviri faaliyetleri kiiltiirel modernlesmede, edebi kanonlarin olusmasinda ve modern
Tiirk edebiyatimin gelisiminde &nemli bir rol oynamustir. Hasan Ali Yiicel'in
onderliginde 1940 yilinda Tercltime Biirosu'nun kurulmasi ve Terciime (1940-1966)
dergisinin yayimlanmasiyla ceviri faaliyetleri bir ivme kazanmigtir. Dergi dénemin
onde gelen bircok sair, yazar ve fikir insanini bir araya getirmigtir. Bu donemde
ozellikle siir cevirisi, yeni siir bigimlerinin, iislip uygulamalarinin ve estetik bakis
agilarinin Tiirk edebiyatina girmesinin baslica yollarindan biri haline gelmis, sadece
kiiltiirleraras: aligverise degil, ayn1 zamanda Tiirk siir dilinin gelisimine de katkida
bulunmustur (Baturay Meral & Meral, 2023, ss. 1-31). Aksit Goktiirk ise bu durumu
su sekilde ifade eder:
Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanligi'nin 1940’larda yayimladig diinya yazinindan
ceviriler dizisi diisiince ile yazin alaninda bir yeniden dogusu hazirlar. Diinya
dillerinden yapilmig sayisiz c¢evirinin yayimlanmasiyla g¢eviri Cumhuriyet
tarihinde gelmis ge¢mis en parlak donemini yasar. Bu donemin etkisi 1950
sonrast Tiirk yazinin her alaninda da kendini belli eder. Cevirinin dillerle
kiiltiirler tizerindeki bu etkileri diisiinecek olursa ulusal yazinlarin bu tiir
ili.g)kilerden soyutlanarak eline alinamayacag da iyice ortaya cikar. (2023, s.55-
56
Denilebilir ki geviri faaliyetleri yalnizca diinya edebiyatinin seckin eserleri Tiirkceye
kazandirmakla kalmamig ayni zamanda modern Tiirk edebiyatinin 6zellikle de
modern Tiirk siirinin estetik yonelimlerinin belirlenmesinde etkin bir rol oynamistur.
Bu donemde Tiirk kiiltiir, sanat ve edebiyat hayatinda 6nemli bir yer tutan aydinlar
basaril ¢evirilere imza atmiglardir. Bu isimler arasinda Melih Cevdet Anday, modern
Tiirk siiri alaninda oldugu kadar geviri faaliyetleriyle de dikkat ¢eken 6nemli bir
edebiyatgidir. Anday, onemli bir edebi ¢eviri kiilliyat: liretmis ve siir, dil, sanat ve
ceviri iizerine kapsaml yazilar kaleme almigtir. Ceviri ile ilgili goriislerinis tek bir
eserde toplamasa da Gelecegi Yasamak (1994), Gokyiizii Haritast (2012),
Sevismenin Giidiikliigii ve Yiiceligi (1990) gibi eserlerinde ceviri hakkindaki
goriislerine yer vermistir. Bu yazilarda Anday’in ceviriyi hem dilsel bicimlerin

4 Ceviride edebi begeninin yeniden insasi i¢in bkz. Alpaslan, 2026, s. 1-11.
5 Melih Cevdet Anday’in geviri anlayisi icin bk. Algiil, 2018, (19)1, 1-17.
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yeniden iiretimi hem de siirin estetik yapisinin, ritminin, imgelerinin ve ifade
gliciiniin yaratici bir yeniden insasi olarak tasavvur ettigi goriilmektedir.

Anday iizerine yapilan calismalar, biiyiik 6l¢iide onun sairligi, denemeciligi, tiyatro
eserleri ve diislince diinyas1 iizerinde yogunlagmis; cevirmen kimliginin ise
cogunlukla genel degerlendirmelerle sinirh kalmistir. Bu konuda Ali Algiil (2018)’iin
calismasi Anday’in ceviri anlayisi hakkinda Dbiitlinciil bir degerlendirme
sunmaktadir. Ancak Anday’in gevirilerinin ve ceviri tercihlerinin incelendigi bir
caligmaya rastlanmamigtir. Bu calismanin amaci Melih Cevdet Anday’in Terciime
dergisinde yayimlanan siir cevirilerini kargilastirmali olarak inceleyerek, bu
metinlerde tekrar eden ceviri tercihlerini belirlemektir. Calismada Anday’in siir
gevirilerinin kaynak metni sozciik diizeyinde yeniden iiretmeyi degil, siirin estetik ve
duygusal isleyisini Tiirkcede yeniden kurmayi hedefleyen tutarh bir ¢eviri anlayigim
yansittig1 goriilmiistiir. Anday’in farkli sairlere ait siirlerde benimsedigi ortak ceviri
tercihleri ortaya konularak onun siir cevirisi anlayisimi biitiinciil bir cercevede
degerlendirmeyi ve modern Tiirk edebiyatinda siir ¢evirisinin yaratici niteligini
kaynak ve erek metinler; ritim, imge, tekrar, s6zdizimi, s6z varligi ve siirsel etki
bakimindan kargilagtirilarak Anday’in siiri Tiirkcede nasil yeniden kurdugu
incelenmistir. Anday’in Ingilizceden Tiirkceye yaptigi siir cevirilerinde farkli sairlere
ait siirlerde benzer ceviri kararlarinin tekrar etmesi, Anday’in bireysel ve tutarl bir
¢eviri anlayisina sahip oldugunu gostermistir.

2. Melih Cevdet Anday ve Siir Cevirisi

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Melih
Cevdet Anday, yalnizca siirleriyle degil, denemeleri, romanlari, tiyatrolari, diisiince
yazilar1 ve gevirileriyle de Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer edinmigtir. Sair
kimliginin yani1 sira uzun yillara yayilan ceviri faaliyetleri ve ceviri lizerine kaleme
aldig1 yazilar, onun ceviriyi salt bir dil aktarimi olarak degil, estetik ve kiiltiirel
iiretimin ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirdigini gosterir.

Anday'in ceviri anlayisinin cikis noktasini, ceviriyi uygarlhiklarin gelisiminde
belirleyici rol oynayan yaratici bir kiiltiirel etkinlik olarak gérmesi olusturur. Farkl
toplumlarin yalnizca siyasi ya da ekonomik iligkiler yoluyla degil, diisiince ve sanat
eserlerinin dolagimi sayesinde birbirlerini doniistiirdiigiinii vurgulayan Anday, tarih
boyunca gerceklestirilen biiyiik ceviri hareketlerini kiiltiirel gelismenin baslica
dinamiklerinden biri olarak degerlendirmektedir (1990, ss. 134-137). Bu bakimdan
Anday’a gore ceviri, ikincil bir yazinsal faaliyet degil, yeni diisiinme bigimlerinin ve
yeni estetik anlayiglarin olugsmasini saglayan kurucu bir {iretim alanidir. Bu
yaklagim, siir cevirisini de yalnizca kaynak metni bagka bir dile aktarma girisimi
olmaktan ¢ikararak erek dilin ifade imkénlarin gelistiren yaratici bir etkinlik olarak
konumlandirir.
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Anday'in siir cevirisine iligkin goriisleri, oncelikle siire yiikledigi estetik isleve
dayanir. Ona gore siir, yalnizca anlam aktaran bir séylem degil, sozciiklerin ses,
ritim, ¢agrisim ve sozdizimi iligkileri araciligiyla kurulan 6zgiin bir estetik diizendir.
Bu nedenle siiri olusturan unsur tek tek sozciikler degil, sozciiklerin siir igerisinde
kazandiklar1 yeni anlam ve iglevleridir. “Ozan ve Romanc1” isimli yazisinda Anday,
siiri “bilinen sozciiklerle bilinmeyen sozler yazma” sanati olarak tamimlar ve
sozciiklerin siir iginde giindelik dilde tasidiklar1 anlamin oOtesinde yeni estetik
iligkiler kurdugunun altimi cizer (1994, s. 276). Bu yoniiyle siir, “glizellestirilmis bir
diizyaz1” niteligi kazanir (1994, s. 277). Sozciiklerin s6zliik anlamlarinin 6tesinde ses,
ritim, cagrisim ve imgesel iligkiler araciligiyla varlik kazanan siir, diger edebi
tlirlerden farkli bir estetik biitiinliige sahiptir. Ahmet Hasim’in “Merdiven” siiri
iizerinden verdigi 6rnekte dizenin s6zdizimini degistirdigimizde anlam biiyiik 6lciide
korunmasina ragmen siirselligin ortadan kalktigini gostermesi, onun siirde anlam
ile estetik diizeni birbirinden ayirmadigini ortaya koyar (Anday, 1994, s. 55).
Dolayisiyla siirin baska bir dile aktarilmasi da sadece anlamsal kargiliklarin
bulunmasiyla saglanamaz, siiri siir yapan estetik biitiinliigiin erek dilde yeniden
kurulmasini gerekli kilar. Bu nedenle siir gevirisi diizyaz ¢evirisinden farkl olarak
degerlendirilmelidir.

Anday, siirin ¢evrilebilirligi konusundaki degerlendirmelerinde Jean Cocteau'nun
“Siir oyle ayr bir dildir ki, bagka higbir dile ¢evrilemez. Hatta yazilmig goriindiigi
dile bile.” sozilinii aktarir ve bu diisiinceyi siirin ¢evrilemeyeceginin degil, siirin
yalnizca anlamindan ibaret olmadiginin gostergesi olarak yorumlar. Kaynak dildeki
ozel siir dilinin erek dilde de gergeklestirilmesi gerekliligini vurgular (1998, ss. 288-
291). Bu nedenle siir gevirisi, sozciiklerin bire bir kargiliklarimi bulmayi degil, siirin
estetik etkisini bagka bir dilde yeniden olusturmay:1 gerektirir. Siirde anlam ile
estetik diizeyi birbirinden ayirmayan Anday, “Ne yapip yapip bir dilin siirini, bagka
bir dilde, gerekirse yeniden yaratacagiz...” diyerek siir cevirisinin gerekliligini
vurgular (Anday, 2012, s. 155). Burada “yeniden yaratma” kaynak metinden bagimsiz
yeni bir metin yazmak anlamina gelmez; siiri siir yapan ritim, ses, soyleyis ve estetik
etkinin hedef dilde yeniden kurulmasini ifade eder. Bu anlayis, sinirsiz bir serbestlik
olarak da degerlendirilmez, ¢evirmenin gorevi kendi siirini yazmak degil, kaynak
metnin estetik etkisini erek dilde yeniden iiretmektir. Basaril siir gevirisi sozciik
diizeyinde sadakatin saglandigi mekanik bir eylem olmadig1 gidi kaynak metni
biitliniiyle doniigtiiren serbest bir yeniden yazim da degildir. Anday, Talat Sait
Halman'in Shakespeare soneleri iizerine yaptig1 degerlendirmelerde cevirmenin
hem anlam hem de “duyarlik, diisiince, benzetme ve egretileme, soyleyis, ses ve soz
uyusumu, ritm, uyak ve bigim” 6zelliklerini birlikte aktarmasi gerekliligini vurgular.
Bunu yaparken de Tiirk¢enin hakk: yenmemeli ve geviri siirler giizel Tiirkge siirler
olarak erek dile aktarilmalidir (Anday, 1994, ss. 57-58). Bu durum Anday’in siir
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cevirisini ¢ok katmanli bir estetik yeniden kurma siireci olarak degerlendirdigini
gosterir.

Siirin bigimsel ve anlamsal unsurlarinin birbirinden ayrilamayacagi diisiincesi,
Anday’in sanat anlayisinin genel cercevesi igerisinde de yer almaktadir. “Avutmak”
isimli yazisinda igerik ile bicim arasinda yapilan kesin ayrimlar elestirirken, sanat
eserinin degerini belirleyen unsurun bu iki 6genin organik biitiinliigii oldugunu
savunur (Anday, 1994, ss. 320-323). Siirin yalmzca ilettigi diislinceyle
aciklanamayacagi gibi yalnizca iisliip 6zellikleriyle de tanimlanamayacagini belirten
Anday, siirsel anlamin ancak iisléip icerisinde var olabilecegini ifade eder. Bu nedenle
siir cevirisi de yalmzca soyleneni degil nasil sdylendigini de erek dilde yeniden
kurmak zorundadir. Siirsel etkiyi meydana getiren ritim, s6zdizimi, ses orgiisii, imge
ve sOyleyis gibi birbirini tamamlayan estetik unsurlar, erek dilin olanaklar1 dahilinde
yeniden tiretilmelidir.

Biitiin bu degerlendirmeler birlikte ele alindiginda Anday’in siir ¢evirisi anlayisinin
iic temel ilke etrafinda sekillendigi sdylenebilir. {1k olarak ceviri, kiiltiirel ve estetik
iiretimin vazgecilmez bir parcasidir. ikinci olarak siir cevirisi, sdzciiklerin degil
siirselligin cevrilmesini amaclayan yaratici bir yeniden kurma siirecidir. Son olarak
¢evirmenin sorumlulugu, kaynak siirin bigimsel o6zelliklerini mekanik bigimde
yinelemek degil, siirin estetik etkisini ve isleyisini erek dilde yeniden iiretmektir.
Anday’in farkli donemlerde kaleme aldig1 denemeler arasinda goriilen bu diisiinsel
siireklilik, onun siir cevirilerinde de belirgin bicimde izlenmektedir. Bu nedenle
Terciime dergisinde yayimlanan siir cevirileri kaynak metni sozciik diizeyinde
yeniden tliretmeye calisan metinler olarak degil; siirin ritmini, atmosferini ve estetik
etkisini Tiirkcede yeniden kurmayi hedefleyen tutarh bir siir gevirisi anlayiginin
somut ornekleri olarak degerlendirilecektir.

3. Melih Cevdet Anday’in Cevirilerinde Benimsedigi Ceviri Egilimleri

Onceki boliimde belirtildigi iizere Melih Cevdet Anday, siir cevirisini kaynak metni
sozciik diizeyinde yeniden iiretmeye dayanan mekanik bir aktarim siireci olarak
degil, siirin estetik yapisini, ritmini ve siirsel etkisini erek dilde yeniden kurmay1
amaclayan yaratici bir edim olarak degerlendirmektedir. Ancak siir ve cevirisi
iizerine dile getirdigi goriislerinin ceviri uygulamalarima ne 6l¢iide yansidigini ortaya
koymak i¢in metinlerin kargilagtirmali incelenmesi yoluyla miimkiin olmaktadir. Bu
nedenle calismanin bu boéliimiinde William Butler Yeats’in “The Lake Isle of
Innisfree”, John Masefield’'in “Sea Fever”, Langston Hughes’un “I, Too”, Edgar Allan
Poe’nun “Annabel Lee” ve Archibald MacLeish’in “The Spanish Lie” adl1 siirlerinin
Anday tarafindan yapilan ve Terciime dergisinde yayimlanan cevirileri kaynak
metinleriyle birlikte degerlendirilmistir.
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Calismada ceviri siirler tek tek ele alinmak yerine, farkl siirlerde tekrar eden ortak
ceviri tercihleri belirlenmeye calisilmigtir. Caligmanin amaci, her bir siirin ¢eviri
basarisim1 degerlendirmek degil Anday'in farkli geleneklere mensup sairleri
Tiirkceye aktarirken benimsedigi ortak yaklagimi ortaya koymaktir. Bu dogrultuda,
karsilagtirmali metin c¢o6ziimlemesi sonucunda, Andayin cevirilerinde belirli
egilimlerin sistematik bicimde tekrarlandig: goriilmiistiir. Bu egilimler, cevirmenin
yalmizca dilsel karsiliklar iretmedigini; siirin isleyisini erek dilin estetik imkanlar1
icerisinde yeniden bicimlendirmeye calistigini gosterir.

Karsilagtirmali inceleme sonucunda Anday’in siir ¢evirilerinde farkli yogunluklarda
tekrarlandig1 bes temel geviri egilimi dikkati cekmektedir. Bunlardan ilki, siirin okur
iizerinde biraktig1 estetik ve duygusal etkinin korunmasina yonelik cabadir. ikincisi
ise kaynak metnin s6zdizimsel yapisini birebir izlemek yerine Tiirkcenin dogal siir
soyleyisini 6nceleyen bir ifade biciminin benimsenmesidir. Uciincii olarak ahenk
unsurlarmin ve siirin akiginin gevirilerde de 6nemsenmesi ve kimi zaman bigimsel
yapt degistirilse bile siirin miizikal biitiinliigiiniin korunmaya c¢alisilmasidir.
Doérdiincii egilim, siirin imge diinyasinin miimkiin oldugunca muhafaza edilmesi ve
bu imgelerin Tiirkcenin ifade olanaklar1 dogrultusunda yeniden diizenlenmesidir.
Son olarak ise birgok yerde sozciiksel esdegerligin bilincli bicimde geri plana itilerek
yorumlayici ve yaratict c¢oziimlere yonelinmesidir. Bu durum Anday’in sair
kimliginin ¢evirmen kimligini besledigini ve ceviri egilimlerinde belirleyici bir rol
oynadigin1 gosterir. Ayrica bu ceviri egilimleri birbirinden bagimsiz uygulamalar
degildir, Anday’in siir cevirisine yonelik estetik anlayisin1 ortaya koymaktadir.
Nitekim sonraki béliimde ayrintili olarak ele alinacagi iizere, ritimden imgeye,
sozdiziminden sozciik se¢imine kadar uzanan bu tercihlerin ortak amaci, kaynak
metnin siirsel atmosferini, duygusal yogunlugunu ve estetik etkisini Tiirk¢ede
yeniden kurmaktir.

3.1. Duygusal Etkinin Erek Dilde Yaratilmasi

Melih Cevdet Anday'in Terciime dergisinde yayimlanan giir c¢evirileri
degerlendirildiginde ceviri siirecinde sozciik ya da bicim diizeyinde bir sadakatten
ziyade kaynak metnin okur tizerinde olusturdugu estetik hazzin ve duygusal etkinin
Tiirkcede yeniden iiretilmesine 6zen gosterildigi goriiliir. Incelenen bes siir farkl siir
geleneklerine sahip olsa da Anday benzer ceviri egilimleri sergiler ve siirin
atmosferini, duygu yogunlugunu, estetik isleyisini ve okuyucuda uyandirdig hazz
erek dilde yeniden kurmay1 amagclayan yaratici bir ¢eviri edimi gerceklestirir.

Bu yaklagimin en belirgin 6rneklerinden biri William Butler Yeats’in “The Lake Isle
of Innisfree” siirinin ¢evirisinde goriiliir. Siirin ilk dizesinde yer alan “I will arise and
go now” ifadesi, sozciik diizeyinde “Simdi kalkip gidecegim” seklinde cevrilebilir,
ancak Anday “Kalkip gitmeli artik.” seklinde aktarir. 1k bakista kip degisikligi gibi
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gorlinen bu tercih, siirin biitiiniine hakim olan icsel cagriy1 ve kacis arzusunu
Tiirkcede daha giiclii bir sekilde hissettirir. Gelecek zaman bildiren bir eylem yerine
gereklilik kipinin kullanilmasi, alelade verilmis bir karardan ziyade igsel bir
zorunlulugun ifadesi haline gelir. Boylece Anday, kaynak metnin dilsel bigimini
degistirse de siirin etkisini giiclendirerek yeniden kurar. Benzer sekilde “deep heart’s
core” ifadesini “icimde” olarak aktarmasi da s6zciik kaybi olarak degil, siirin lirizmini
Tiirkcede dogal ve etkili bigimde siirdiiren bilingli ve yogun bir siirsel séyleyis olarak
degerlendirilebilir.

John Masefield’in “Sea Fever” siirinin c¢evirisinde Anday’in siirsel etkiyi koruma
cabas1 oOzellikle siirin hareket duygusunda belirginlesir. Denize duyulan kars:
konulamaz 6zlem, siirin temelini olusturur ve bu 6zlem yalnizca anlam yoluyla degil,
ritmik akig sayesinde de hissedilir. Ceviride ise Anday, kimi dizelerin s6zdizimini
degistirir kimi dizelerde ise kullandig1 ifadelerle bu hareket hissini Tiirkcede
siirdiiriir. Ornegin “grey mist on the sea’s face, and a grey dawn breaking” ifadesi
ceviride “denizde sisli bir fecir, bir fecir istedigim yalmz” olarak yer alir. Burada
gorsel atmosfer korunur ve Tiirkgede daha akici bicimde yeniden kurulur. Boylece
geviri, kaynak metni satir satir izlemek yerine okurun aymi deniz c¢agrisim
hissetmesini saglayacak yeni bir ritmik yap1 olusturur.

Langston Hughes'un “I, Too” siirinin ¢evirisinde ise Anday’in 6nceligi, siirin politik
soylemini Tiirk¢eye benzer bicimde aktarmaktir. Siirin ilk dizesindeki kisa ve giiclii
“I, too, sing America” ifadesi siirin biitlin ideolojik durusunu belirleyen temel
climlelerden birisidir. Anday’in bu ciimleyi “Ben de Amerika’y1 6verim.” bigiminde
gevirmesi ilk bakista dogrudan bir karsilik gibi goriinmese de “sing” fiilinin
Amerikan kiltiirindeki mecazi kullanimini Tirkcede ayni retorik etkiyle
karsilamaya yonelik yorumlayic1 bir tercihtir. Burada amag, “sark: séylemek” fiilini
korumaktan ¢ok, siirin Amerika’ya ait olma iddiasim1 ve ayn1 zamanda bu aidiyet
icindeki sesi Tiirkce okur agisindan anlagihir ve etkili kilmaktir. Siirin sonunda
yinelenen umut ve 6zgiiven duygusu da benzer bicimde sade fakat vurucu bir Tiirkge
soyleyisle korunmaktadir.

Benzer bir egilim Edgar Allan Poe’nun “Annabel Lee” siirinin ¢evirisinde de goriiliir.
Poe’nun siiri, tekrarlar ve ses orgiisii kadar yogun romantik atmosferiyle de 6ne
¢ikan bir baladdir. Anday bu atmosferi koruyabilmek amaciyla bircok yerde s6zciik
diizeyindeki karsihklardan bilincli bicimde uzaklasir. Ornegin “the beautiful
Annabel Lee” ifadesini “giizelim Annabel Lee” seklinde gevirerek hem duygusal
yakinlig1 artirir hem de siirin lirik tonunu gii¢lendirir. Benzer bicimde meleklerin
Annabel Lee’yi “coveted” (imrenmek, arzulamak) fiiliyle kiskanmasini anlatan
dizelerde Andayin sectigi karsiliklar, sozliitk anlamini birebir takip etmekten ¢ok
trajik agk atmosferini 6ne ¢ikaran duygusal yogunlugu hedefler. Boylece siirdeki
romantizm, Tiirk¢ede dogal ve etkili bir soyleyisle yeniden kurulur.
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Archibald MacLeish’in “The Spanish Lie” siirinin ¢evirisi ise Anday’in siirsel etkiyi
korumak i¢in yorumlayici ¢oziimlere yoneldigini gosteren dikkat cekici 6rneklerden
biridir. Siirde yinelenen “answered” fiilini “hesabi sorulacak” bi¢iminde ¢evirmesi,
sozliik anlam1 bakimindan birebir bir kargilik degildir. Ancak siirin politik tonu ve
hesaplasma duygusu dikkate alindiginda “hesap sormak” ifadesinin kullanilmasi
kaynak metnin retorik etkisini Tiirkcede daha giiclii bicimde ifade eder. Burada
Anday’'in amaci sozcligiin anlamini aktarmaktan cok, siirin ahlaki ve politik
gerilimini okura hissettirmektir.

Incelenen siirlerde bu o6rnekler cogaltilabilir; birlikte degerlendirildiginde ise
Anday’in cevirilerindeki temel yaklasimin sozciikleri ¢evirmek degil, siirin etkisini
¢evirmek oldugu goriiliir. Farkli donemlere ve siir anlayiglarina ait metinlerde
benzer ceviri kararlarimin tekrar edilmesi, bu tercihin rastlantisal olmadigin
gosterir. Anday, kaynak siirin estetik ve duygusal etkisini Tiirk¢ede yeniden kurmaya
¢aligir. Bu nedenle onun siir ¢evirilerinde sadakat, bicimsel benzerlikte degil; okurun
kaynak siire benzer bir estetik deneyim yasamasini saglayabilen siirsel etkinin
korunmasindadir.

3.2. Tiirkcenin Dogal Siir Dilinin Korunmasi

Melih Cevdet Anday’in cevirilerinde belirginlesen temel egilimlerden biri, kaynak
metnin s6zdizimini ve sozciik dizilisini birebir izlemek yerine siirin Tiirk¢ede dogal,
akic1 ve siirsel bir sdyleyis kazanmasini saglamaktir. Anday’in amaci kaynak metni
biitiiniiyle yerlilestirmek degil, Tiirk¢enin ifade imkanlar1 dahilinde miimkiin olan
siirsel tislibu yaratmaktir.

Bu yaklasimin acik orneklerinden biri Yeats’in “The Lake Isle of Innisfree” siiridir.
Kaynak metindeki “I will arise and go now, and go to Innisfree” dizesi, Ingilizcenin
sozdizimine yakin bir bicimde “Simdi kalkacagim ve Innisfree’'ye gidecegim”
seklinde aktarilabilecekken Anday, “Kalkip gitmeli artik, dogru Innisfree’ye”
sOyleyisini tercih eder. “Kalkip gitmek” Tiirkcede yerlesik bir fiil 6begidir; “artik”
sozciigii ise kararin ertelenemez oldugunu dogal bicimde duyurur. Ayrica “dogru
Innisfree’ye” ifadesi, yonelis duygusunu Tiirk¢enin giindelik ve siirsel kullaniminda
sik rastlanan bir yapiyla karsilar. Boylece kaynak metindeki hareket, Ingilizce ciimle
diizeni korunmadan Tiirk¢enin kendi ritmi igerisinde yeniden kurulur. Ayni siirde
“And live alone in the bee-loud glade” dizesinin “Tek basima yasamak muradim”
bi¢ciminde cevrilmesi de dikkat c¢ekicidir. “Bee-loud glade” imgesi dogrudan
aktarilmamis, yalniz yasama istegi “muradim” sozciigiiyle karsilanmigtir. “Murat”
kelimesi giiniimiiz konusma dilinde ve Tiirkge siir gelenegi icinde dogal karsilanan
bir sozciiktiir. Bu nedenle Anday'in dogallik anlayisi, yalnizca sadelesme degil,
metnin tonuna uygun bir Tiirkee siir dili kurma cabasi olarak da degerlendirilebilir.
Siirin sonundaki “IT hear it in the deep heart’s core” dizesinin “Hep o sestir duydugum
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icimde” biciminde verilmesi de Ingilizcedeki yogun tamlama yapisim cozerek
Tiirkcede dogrudan ve icten bir séyleyis olusturur.

John Masefield'in “Sea-Fever” siirinin ¢evirisinde dogal Tiirkce soyleyis, daha ¢ok
hareket bildiren fiiller ve doga unsurlar iizerinden kurulur. “The wheel’s kick and
the wind’s song and the white sail’s shaking” dizesi “Cark vursun, riizgar soylesin,
beyaz yelkenler carpsin havaya” biciminde cevrilmistir. Ingilizcedeki isim gruplar
Tiirkcede ¢ekimli fiillere doniistiiriiliir; “kick”, “song” ve “shaking” s6zciikleri yerine
“vursun”, “soylesin” ve “carpsin” fiilleri kullanilir. Bu doniigiim, Tiirk¢enin fiil
merkezli anlatim imkanindan yararlanarak dizeyi daha canli ve dogal héle getirir.
Benzer bigimde “the white clouds flying” ifadesinin “bulutlarin yarig1”, “the sea-gulls
crying” ifadesinin ise “martilarin haykiris1” seklinde aktarilmasi, dogrudan sozciik
karsilig1 iiretmek yerine Tiirkcede siirsel hareketi ve cogkuyu yogun bir sekilde ifade
eder. “... To the vagrant gypsy life” dizesinin “... serserilik hayatina” olarak gevrilmesi
de “gypsy” sozciigiinii dogrudan “cingene” ile karsilamak yerine siirdeki bagibosluk
ve Ozgiirlik anlamini 6ne cikarir. Son dizedeki denizcilik terimi “the long trick”in
aciklanmayarak “yolculugun sonunda” bigiminde genellestirilmesi ise denizcilik
jargonunun Tiirkce siirin akisini bozmasinin 6niine geger. Bununla birlikte “sema”
ve “fecir” gibi sozciikler, Anday’in her yerde giinliik Tiirkceye yonelmedigini gosterir.
Bu sozcilikler donemin siir diline uygun ve lirizm saglayan tercihlerdir; dolayisiyla
burada dogal siir dili, biitiiniiyle konusma diline indirgenmemis, siirin cogkulu
tonuna uygun karma bir s6z varhigiyla kurulur.

Langston Hughes'un “I, Too” siirinin ¢evirisinde ise kaynak metnin konusma diline
dayali yalin ve meydan okuyucu séyleyisini Anday, Tiirkcede de benzer bir sadelikle
karsilamaya ¢alisir. “But I laugh, / And eat well, / And grow strong” dizelerini “Ama
ben buna giiliiyorum / Karnimi doyuruyorum giizelce / Biiyliyiip kuvvetleniyorum”
biciminde aktarir. Anday, ingilizcedeki kisa fiil dizisini Tiirkcede giinliik kullanima
yakin ifadelerle genisletir. Ozellikle “eat well” icin secilen “karnimi doyuruyorum
giizelce” ifadesi, sozliikk karsihigindan daha konusma diline yakin ve somut bir
yapidadir. “Nobody’ll dare / Say to me, / ‘Eat in the kitchen’ béliimiinii ise “Kimse
cesaret edip de / ‘Hadi sen mutfakta ye’ / Diyemiyecek” seklinde gevirir. “Hadi”
iinleminin eklenmesi, ayrimc1 buyrugu Tiirkcede gercek bir konusma ciimlesine
doniistiiriir. Boylece siirin dogrudan ve sozlii hitaba dayanan retorigi korunur.

“Annabel Lee’nin cevirisinde Tiirk¢enin dogal siir dilini kurma egilimi belirgin bir
sekilde goriiliir. Poe’nun balad bicimindeki siiri, anlat1 sadeligi ile yogun duygusalligi
bir araya getirir. Anday ise bu tonu Tiirkcede masal, halk siiri ve agit soyleyisine
yaklagan ifadelerle yeniden kurar. “It was many and many a year ago” dizesini
“Senelerce, senelerce evveldi” bigiminde cevirmesi, sozciiksel olarak yakin olmakla
birlikte Tiirkcede giiclii bir anlat1 baslangici islevi goriir. “In a kingdom by the sea”
ifadesini siirekli olarak “O deniz iilkesinde” diye yinelemesi de “krallik” gibi daha
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dogrudan bir karsilik yerine Tiirkce masal sdylemine yatkin, akic1 bir ifade yaratir.
Benzer bicimde “we loved with a love that was more than love” dizesini “Sevdali degil
karasevdaliydik” seklinde ifade etmesi, Anday’in dogal Tiirkge syleyis adina yaptigi
en carpici doniisiimlerden biridir. “Asktan daha biiyiik bir agkla seviyorduk” gibi
kaynak yapiya yakin bir ifade yerine, Tiirkcede agkin asiriligini ve yikiciligini tagiyan
“karasevda” kavraminmi kullanmistir. Bu tercih Kkiiltiirel olarak giicliidiir; kaynak
metindeki derecelendirme bigimini Tiirk¢enin kendi duygusal s6z varligi iginde
yeniden iiretir. Benzer sekilde “And this was the reason” ifadesini “Bir giin iste bu
yiizden goze geldi” biciminde aktarmasi da dogal siir dilinin kurulmas1 bakimindan
onemlidir. Kaynak metinde agikca bulunmayan “géze gelmek” deyimi, meleklerin
kiskanchigin1 ve ardindan gelen 6liimii Tiirk okurun kiiltiirel ¢cagrisim alanina
yerlestirir. Devaminda ise “highborn kinsmen came / And bore her away from me”
dizelerini, “Gétiirdiiler el iistiinde / Koyup gittiler beni” seklinde gevirir. “El iistiinde
gotiirmek” ifadesi burada yalmzca fiziksel tasima anlami iiretmez; cenaze ve
ugurlama ¢agrisimlarini da harekete gecirir. Kaynak metindeki aristokrat akrabalar
ayrmtis silinirken Tiirkcede daha dogal ve duygusal bir anlatim olusur. Oliimii ise
dogrudan “61dii” sozciigiiyle degil, Tiirkcede kayip ve caresizlik duygusunu tasiyan
“gitti” fiiliyle ifade eder. Boylece ¢eviri, agiklayici olmaktan ¢ok sezdirici bir siir dili
kurar. “Neither the angels in Heaven above / Nor the demons down under the sea”
dizelerini “Ne yedi kat goklerdeki melekler / Ne deniz dibi cinleri” bi¢iminde
aktararak Anday, yabanci dinsel ve kozmolojik yapiy1 Tiirkcede yerlesik “yedi kat
gok” sOyleyisiyle karsilar. Bu 6rneklerde Tiirkge siir dilini kurarken Anday’in deyim,
kalip soz ve kiiltiirel ¢cagrisimlardan etkin bicimde yararlandigi goriiliir.

MacLeish’in “The Spanish Lie” siirinin cevirisinde Tiirkcenin dogal soyleyisini
kurma ¢abasi, 6zellikle politik ve retorik dil diizeyinde belirginlesir. Kaynak metinde
siirekli tekrarlanan “This will be answered” ve “The tears were not answered”
ifadeleri, Anday tarafindan “Bunun hesabi sorulacak” ve “Gozyaslarinin hesabi
sorulmadi” biciminde cevrilir. Ingilizcedeki “answer” fiilini dogrudan “cevaplamak”
ile kargilamak Tiirk¢ede hem yapay hem de siirin politik baglami bakimindan zayi1f
kalabilecekken “hesabini sormak” deyimi adalet, 6¢ ve tarihsel sorumluluk
cagrisimlarim bir araya getirir. “Do not believe” tekrarinin “Yanilmayin” biciminde
verilmesi de kaynak yapiya bagh kalmadan Tiirkcede giiclii bir hitap ve uyar1 climlesi
kurar. Aynm sekilde “They can wait: they have much time” dizesi “Bekliyebilirler,
vakitleri var daha” seklinde cevrilerek Tiirkcenin dogal devrik yapisindan
yararlanilir. “The dead have time in those cities” ifadesinin “Bu yerlerde 6liilerin
vakti boldur” biciminde aktarilmasi ise hem akici hem de vurucu bir Tiirkce siir
climlesi olusturur. Burada Anday, kaynak metnin soyut ve tekrara dayal1 séylemini
Tiirkcede politik agit ve toplumsal hitap diline yaklagtirir.
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Bu ornekler, Anday’in Tiirkcenin dogal siir dilini kurarken tek bir yonteme bagh
kalmadigini gostermektedir. Kimi zaman kaynak dilin tamlama ve isim yapilarim
Tiirkcede fiil halinde kullanir; kimi zaman deyimlerden, kaliplasmis s6zlerden ve
kiiltiirel ¢agrisimlardan yararlanir; kimi zaman da ayrintilar yogunlagtirarak daha
kisa ve akici dizeler olusturur. Anday’in ¢evirilerindeki dogallik, yalnizca akic1 bir dil
kullanma cabas1 degil, kaynak siirin estetik etkisini Tiirk¢enin kendi ifade olanaklari
icinde yeniden kurmaya yonelik bilingli ve tutarli bir geviri stratejisi olarak
degerlendirilebilir.

3.3. Ahenk Unsurlarinin Korunmasi

Siiri diger edebi tiirlerden ayiran temel Gzelliklerden biri, anlam kadar ahenk
unsurlarimin da siirin estetik yapisini belirleyen asli unsurlar arasinda yer almasidir.
Siirde ritim yalnizca 6l¢ii, uyak ya da ses tekrarlarindan ibaret degildir; dizelerin
akigi, duraklar, yinelemeler ve ses degerleri gibi unsurlar siirin dhenk biitiinliigiinii
olusturur. Bu nedenle siir ¢evirisinde ritmin korunmasi, bicimsel 6zellikleri birebir
aktarmaktan ¢ok, siirin okur iizerinde biraktig: etkiyi erek dilde yeniden iiretmeyi
gerektirir. Melih Cevdet Anday’in cevirileri bu bakimdan dikkat ¢ekici bir tutarhilik
gosterir: Anday, kaynak metnin varsa ol¢li diizenini ya da uyak semasin1 mekanik
bicimde siirdiirme ¢abasinin yani sira siirin ritmik hareketini Tiirk¢enin s6zdizimi
olanaklari, tekrarlari, ses uyumlari ve dize akisi araciligiyla yeniden kurar.

Bu yaklagim oOzellikle “The Lake Isle of Innisfree”nin cevirisinde acgik bigimde
goriiliir. Kaynak metin, ABAB CDCD EFEF seklindeki kafiye semas1 ve “I will arise
and go now” dizesinin yinelenmesiyle ilerleyen igsel bir ritim kurar. Anday,
Ingilizcedeki uyak oriintiisiinii ceviride korurken “Kalkip gitmeli artik” dizesini iki
kez yineleyerek de ritmi korur. Boylece siirin temel ritmik ekseni Tiirkcede de
hissedilmeye devam eder. Aym sekilde “yavas yavas huzura”, “masmavi, piril piril”,
gibi dizelerde kullanilan ikilemeler ve ses tekrarlar1 Tiirkceye 0zgii yeni bir
miizikalite olusturur. Ozellikle “cal1 ¢irp1”, “masmavi” ve “piril piril” gibi yinelemeli
sozciikler yalmzca gorsel yogunlugu artirmaz; siirin i¢ dhengini de giiclendirir.
Boylece Anday, Yeats’in siirindeki dingin atmosferi Tiirkcenin ses imkanlarini
kullanarak yeniden olusturur.

Benzer bir yaklagim “Sea-Fever”in cevirisinde de goriiliir. Siirde “I must go down to
the seas again” dizesinin her kitamin basinda yinelenmesiyle dalga hareketini
cagristiran dongiisel bir ritim olusturulur. Anday bu yapiyi, “Gene denizlere
donmeliyim” dizesini her kitanin basinda koruyarak siirdiiriir. Bunun yaninda
Ingilizcedeki “and” baglaclarimin art arda kullanilmasiyla olusan kesintisiz akis,
“Cark vursun, riizgar soylesin, beyaz yelkenler ¢arpsin havaya.” seklinde fiillerin
ardisik dizilisiyle Tiirk¢cede saglar. Emir-istek kiplerini art arda siralayarak dizelere
siirekli ilerleyen bir hareket kazandirir ve denizin hareketini hissettirir. Ayrica
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“hoyrat”, “saf”, “serserilik”, “serpintiler”, “haykirig” gibi sert {insiizlerle oriili
sozciikler, riizgarin ve dalgalarin sertligini yalniz anlam diizeyinde degil, ses
diizeyinde de yansitir. Bu nedenle Anday cevirisindeki ahengi, yalniz misra
sonlarindaki ses benzerlikleri ve tekrarlarla degil, Tiirkcenin fonetik 6zelliklerinden
yararlanilarak da olugturur.

“I, Too” siiri serbest nazmin kisa ve vurucu ritmine dayanir. Siirin etkisi, uzun
betimlemelerden ¢ok kisa ciimlelerin olusturdugu kesik soyleyiste saklidir. Anday bu
yapiy1 biiyiik olciide korur. “Ama ben buna giiliiyorum / Karnimi doyuruyorum
giizelce / Biiyliylip kuvvetleniyorum” dizeleri, kisa yiiklem dizileriyle ilerleyen ritmik
yapiy1 Tiirkcede de siirdiiriir. Benzer bicimde “Kimse cesaret edip de / ‘Hadi sen
mutfakta ye’ / Diyemeyecek.” dizelerinde kisa climleler arasindaki duraklar siirin
meydan okuyan tonunu giiclendirir. Kaynak metnin konugsma ritmini, Anday
Tiirkgenin dogal s6z dizimiyle yeniden kurar ve siirin politik s6ylemini retorik degil,
dogrudan ve yalin bir sesle aktarir.

“Annabel Lee” ¢evirisi ise Anday’in ahenk anlayisini en belirgin bicimde ortaya koyan
orneklerden biridir. Siirin balad yapis: biiylik 6l¢iide tekrarlar {izerine kuruludur.
“Many and many a year ago”, “In a kingdom by the sea”, “Annabel Lee” gibi
yinelemeler siirin miizikal yapisini olusturur. Anday bu tekrarlar1 koruyarak
“Senelerce, senelerce evveldi”, “O deniz iilkesinde” ve “Giizelim Annabel Lee”
ifadelerini giir boyunca yineler. Boylece kaynak siirin nakarat etkisini Tiirkcede de
siirdiirlir. Bunun yaninda “Sevgilim, hayatim, gelinim” gibi art arda siralanan
hitaplari, kaynak metindeki lirizmi Tiirkceye 6zgii ses tekrarlariyla yeniden {iiretir.
“Usiidii gitti Annabel Lee” dizesindeki “gitti” fiilinin ani kapams1 da siirin trajik
ritmini giiclendirir. Anday burada balad Olgiisiinii degil, baladin miizikal etkisini
gevirir.

“The Spanish Lie” siirinde ise ahenk daha c¢ok politik sdylemin tekrarlar iizerine
kuruludur. Kaynak metinde siirekli yinelenen “This will be answered”, “Do not
believe” ve “There is time” dizeleri siire hitabet ritmi kazandirir. Anday bu retorik
yapiyl1 “Bunun hesabi sorulacak”, “Yanilmayin” ve “Vakit var” tekrarlariyla korur.
Ozellikle tek basna birakilan “Yamlmayin” ve “Vakit var” dizeleri, kisa ve sert
duraklar olusturarak siirin politik soyleyisini giiclendirir. Ahenk, 6lcii ya da uyakla
degil, tekrarlarla olusturulur.

Sonug¢ olarak Anday, kaynak metindeki bicimsel yapiy1 mekanik bir sekilde
tekrarlayarak degil siirin isitsel biitlinliigiinii Tiirkgede farkli araclarla yeniden
kurarak ceviride bir ahenk olusturur. Bu amacla tekrarlar: korur, gerektiginde yeni
tekrarlar olusturur; fiilleri ardisik kullanarak hareket ritmi yaratir, ikilemelerden,
ses yinelemelerinden ve kisa dize yapilarindan yararlanir. Bu yoniiyle Anday’in
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gevirileri, siirin miizigini ses diizeyinde kopyalamaya degil, Tiirkcenin kendi miizikal
olanaklari i¢cinde yeniden yaratmaya yoneliktir.

3.4. imge Diinyasinin Korunmasi

Siir gevirisinde anlamin aktarilmasi kadar, siirin imge diinyasinin korunmasi da
onemlidir. Ciinkii siir yalmzca sozciiklerden ibaret degildir, bu sozciiklerin
olusturdugu cagrisim alani, sembolik yap1 ve okurun zihninde kurdugu hayal evreni
de siir cevirisinde 6nemle iizerinde durulmasi gereken hususlardir. imgelerin s6zciik
diizeyinde birebir kargiliklarin1 bulmak her zaman yeterli degildir; asil 6nemli olan,
imgelerin siir icerisindeki estetik ve islevsel rollerini erek dilde yeniden kurmaktir.
Melih Cevdet Anday’in siir gevirileri bu bakimdan dikkat ¢ekici bir tutarlilik sergiler.
Incelenen siirlerde Anday, siirin temel imgesel cekirdegini biiyiik 6lciide korur;
ancak bu imgelerin dilsel goriiniimiinii Tiirk¢enin siirsel anlatim olanaklarina gore
yeniden bigimlendirir. Boylece ceviri, imgelerin mekanik aktarimina degil, siirin
imgesel biitlinliigliniin korunmasina dayanir.

Bu yaklasim en belirgin bigcimde “The Lake Isle of Innisfree” siirinin gevirisinde
goriliir. Siirin temel karsitligi sehir ile doga, giiriiltii ile huzur, dis diinya ile icsel
dinginlik arasindadir. Anday, bu imgesel ekseni biitiiniiyle korur. Innisfree’deki
camurdan kuliibe, fasulye siralari, arilar, gol sesi ve i¢ huzuru temsil eden temel
imgeler Tiirkcede de yasamaya devam eder. Bununla birlikte kimi ayrintilar1 yeniden
bicimlendirir. Ornegin “bee-loud glade” imgesini dogrudan aktarmaz; bunun yerine
“Tek bagima yasamak muradim” dizesiyle yalmizlik arzusunu 6n plana g¢ikarir.
Boylece tekil doga ayrintisindan ¢ok siirin kurdugu yasama idealini belirgin kilar.
Benzer bicimde “deep heart’s core” ifadesini “icimde” bigiminde karsilamasi,
imgenin fiziksel yapisini sadelestirirken siirin ruhsal merkezini korur. Burada
Anday, imgeyi degil, imgenin siirdeki islevini ¢evirir.

“Sea-Fever” siirinde deniz yalnizca fiziksel bir mekan degildir; 6zgiirliigiin, hareketin
ve insan ruhunun smir tanimazhiginin simgesidir. Anday bu biiyiik imgeyi eksiksiz
bi¢cimde korur. Deniz, martilar, balinalar, kopiikler, riizgar ve ufuk siirin merkezinde
kalmaya devam eder. Bununla birlikte baz1 imgeleri Tiirk¢ede yeniden yorumlar.
“The white clouds flying” ifadesi “bulutlarin yarisi’na doniisiirken, bulut yalnizca
hareket eden bir nesne olmaktan ¢ikar; hareket kazanan canl bir imgeye doniisiir.
Benzer bicimde “the sea-gulls crying” yerine “martilarin haykiris1” ifadesi secilerek
doga sesleri daha dramatik bir nitelik kazanir. Boylece Anday Tiirkcede imgelere yeni
cagrisimlar kazandirir.

Langston Hughesun “I, Too” siirinde imgesel yap1 oldukca yalindir. Siirin temel
imgeleri mutfak, masa ve Amerika’dir. Bunlar fiziksel nesneler olmalarinin 6tesinde
irkeiligl, dislanmay1 ve esitlik idealini temsil eder. Anday bu sembolik ¢ekirdegi
biitiiniiyle korur. Ozellikle “masa” imgesi gelecekteki esit yurttaghigin simgesi olarak
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Tiirkcede de ayni iglevi siirdiiriir. Ancak siirin sonunda yer alan “They’ll see how
beautiful I am” dizesini “Bir hog goriiverecekler yanlarinda beni” bi¢iminde
gevirmesi, 0zsaygl ve goriiniirliikk imgesini toplumsal kabul imgesine doniigtiiriir.
Dolayisiyla burada imge korunmakla birlikte anlam ekseni kismen yeniden
yorumlanir.

Poe'nun “Annabel Lee” siiri, Anday'in imgeyi yeniden kurma konusundaki en
yaratic1 6rneklerinden biridir. Siirin imgesel evreni deniz, melekler, gokyiizii, ay,
yildizlar, riizgar ve mezar etrafinda kuruludur. Anday bu biiyiik sembolik yapiy1
biiyiik 6l¢tide korurken bazi imgeleri Tiirkgenin dogal sdyleyisine yaklastirir. Bunun
en belirgin 6rnegi “we loved with a love that was more than love” dizesini “Sevdali
degil karasevdaliydik” biciminde cevirmesidir. Burada soyut ask derecelendirmesi
yerine Tirk kiltiriinde giiclii cagrisimlara sahip “karasevda” ifadesini kullanir.
Benzer bigimde “Neither the angels in Heaven above” dizesindeki goksel imgeyi “Ne
yedi kat goklerdeki melekler” biciminde cevirerek islami ve geleneksel kozmolojiye
ait cagrisimlar devreye sokar. “Ay gelip 151r” ve “Bu yildizlar gozlerin gibi parlar”
dizelerinde ise ay ve yildiz imgeleri korurken Tiirkcenin lirik sdyleyisine uygun yeni
bir ses ve ritim kazandirir. Bu 6rneklerde Anday, imgelerin kiiltiirel gortiniimiinii
doniistiiriir; fakat siirin romantik atmosferini biitiiniiyle korur.

MacLeish’in “The Spanish Lie” siirinde imgeler bireysel duygulardan c¢ok tarihsel
hafiza ve savasin yikiciligi iizerine kuruludur. Goézyasi, kan, toprak, sessizlik ve
zaman siirin temel imgeleridir. Anday bu imgelerin tamamim korur. Ozellikle “kan”
ve “gozyas1” imgeleri Tiirk¢ede de siirin merkezini olusturur. Bununla birlikte “This
will be answered” ifadesini “Bunun hesabi sorulacak” bigiminde ¢evirmesi ile Anday,
adalet imgesini Tiirkcede daha giiclii tarihsel ve toplumsal cagrisimlarla
zenginlestirir. “There is time” dizesini “Vakit var” olarak aktarmasi da zaman
imgesini daha yogun ve siirsel bir yapiya doniistiiriir. Boylece siirin politik
sembolizmi Tiirk¢ede gii¢lii bir retorik yap1 kazanir.

Bu Ornekler degerlendirildiginde Anday’in cevirilerinde siirin imge diinyasinin
biiyiik 6l¢lide muhafaza edildigi goriiliir. Kimi zaman imgeleri birebir korumaktan
ziyade o imgeleri Tiirk¢enin kiiltiirel ve estetik olanaklar1 dahilinde yeniden kurar.
Bu yaklagim, onun siir ¢evirisini sozciiklerin degil, siirin imgesel evreninin yeniden
ingasi1 olarak degerlendirilebilir.

3.5. Sair Olarak Cevirmenin Rolii

Incelenen siir cevirileri bir biitiin olarak degerlendirildiginde Melih Cevdet Anday’in
kaynak metni sozciik ya da dize diizeyinde yeniden iiretmekten ziyade siirsel etkiyi,
miizikaliteyi ve imge sistemini Tiirk¢enin dogal siir dilini kullanarak erek dilde ve
kiiltiirde yeniden tirettigi goriiliir. Burada hem kaynak metne bagh kalir hem de bir
sair-cevirmen olarak kendi siir anlayis1 dogrultusunda yeniden yorumlar.
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“The Lake Isle of Innisfree” siirinin “I will arise and go now” dizesinin “Kalkip gitmeli
artik” bigimindeki gevirisinde kaynak metindeki kararh hareket duygusu Tiirkcede
daha icgiidiisel ve diislinsel bir tona doniigiir. Benzer bicimde “deep heart’s core”
ifadesinin yalmizca “igimde” olarak cevirisi kaynak metindeki metaforu
sadelestirirken siirin ruhsal merkezini daha yogun bir anlatimla yeniden kurar. Bu
degisiklik, anlam kaybindan ¢ok siirsel yogunlugu artirmaya yonelik yorumlayici bir
miidahaledir ve geviri boyunca farklh sekillerde goriiliir.

“Sea-Fever” giirinde deniz, 6zgiirliigin ve hareketin metaforudur. Anday bu
metaforu korurken bazi imgeleri Tiirkgenin siir diline yaklastirir. “The white clouds
flying” dizesini “bulutlarin yarig1”, “the sea-gulls crying” ifadesini ise “martilarin
haykiris1” bigiminde ¢evirmesi, kaynak metinde bulunmayan yeni ¢agrisim alanlari
olugturur. Burada Anday hem doga tasvirini aktarir hem de imgelerin siirde
olusturdugu dinamizmi Tiirkcede yeniden iiretir; “the wheel’s kick”, “the wind’s
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song” ve “the white sail’s shaking” gibi isim temelli ifadeleri de “cark vursun”, “riizgar

soylesin”, “yelkenler ¢arpsin” biciminde sGyleyerek siirin hareket duygusunu etkili
bir sekilde dile getirir.

“I, Too” siiri de Anday’in yorumlayic1 yaklasimini acik bicimde ortaya koyar. Siirin
sonunda yer alan “They’ll see how beautiful I am” dizesini “Bir hos goriiverecekler
yanlarinda beni” biciminde cevirerek bireysel giizellik ya da goriiniirliik fikrini,
toplumsal kabul ve esit yurttashk diisiincesine doniistiiriir. Benzer bicimde “I, too,
sing America” dizesinin “Ben de Amerika’y1 6verim” bi¢ciminde cevirerek “sing”
fiilinin ¢agristirdig: siirsel soyleyisi Tiirkcede “6vmek” fiiliyle dogal bir soyleyise
kavusturur.

“Annabel Lee” siirinin ¢evirisinde ise “We loved with a love that was more than love”
dizesini “Sevdali degil karasevdaliydik” bigiminde ¢evirerek Tiirkcede giiclii kiiltiirel
ve giirsel cagrisimlar iiretir. Aym sekilde “Neither the angels in Heaven above”
dizesini “Ne yedi kat goklerdeki melekler” bigciminde cevirerek hem anlami aktarir
hem de Hristiyan gelenegine ait goksel imgeyi erek kiiltiirde karsiligi bulunan bir
soyleyisle ifade eder. “This was the reason” ifadesini de “Iste bu yiizden goze geldi”
seklinde cevirerek diiz anlatimi1 Tiirkceye 0zgii deyimsel ve siirsel bir ifadeye
doniigtiiriir. Biitiin bu tercihler, Anday’in kaynak siiri aciklamadan cok yeniden
siirlestirdigini gosterir.

“The Spanish Lie” siirinin ¢evirisi ise yorumlayic1 yaklagimin retorik diizeyde nasil
isledigini ortaya koyar. Anday, siirin temel ciimlesi olan “This will be answered”
ifadesini “Bunun hesab1 sorulacak” biciminde cevirir. Ilk bakista anlam korunmus
goriinse de Tiirkgedeki “hesap sormak” ifadesi tarihi, ahlaki ve toplumsal adalet
¢agrisimi olan giiclii bir deyimdir. Dolayisiyla ¢eviri yalmzca bilgi aktarmaz; siirin
etik ve politik tonunu da giiclendirir. Benzer bicimde “Do not believe” ifadesini
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“Yanilmayin” bigiminde ¢evirmesi de soylemi etkili ve hitabet giicii yiliksek bir yapiya
doniigtiirir.

Sonug olarak Anday’in siir ¢evirilerinde yaptig1 miidahalelerin rastlantisal olmadig:
goriiliir. Oncelikle kaynak metindeki siirsel islev korunurken sozciikler serbestce
yeniden diizenlenir. ikinci olarak, kiiltiirel cagrisimi giiclii Tiirkce karsiliklar tercih
edilir ve siir erek kiiltiirde dogal bir soyleyis kazanir. Uciincii olarak, ritim, imge ve
ses oOrgiisii kaynak metindeki bicimden bagimsiz olarak Tiirk¢enin estetik
olanaklariyla yeniden kurulur. Son olarak ise siirin estetik biitiinliigii korunarak
siirin anlam alaninda degisiklikler yapilir. Bu nedenle Anday’in cevirileri, sozciik
diizeyindeki sadakati 6nceleyen bir anlayistan ¢ok, siirin estetik igleyisine sadik
kalan yaratici bir eylem olarak degerlendirilebilir.

4. Sonug

Bu calismada, “The Lake Isle of Innisfree”, “Sea-Fever”, “I, Too”, “Annabel Lee” ve
“The Spanish Lie” adl siirlerin Melih Cevdet Anday tarafindan yapilan ve Terctime
dergisinde yaymmlanan Tiirk¢e c¢evirilerini karsilagtirmali olarak incelenerek
Anday’in siir cevirisi anlayis1 ortaya konulmustur. inceleme sonucunda Anday’in
farkli donemlere, poetikalara ve siir geleneklerine ait metinleri ¢evirirken birbirini
tamamlayan ve sistematik bicimde tekrar eden ceviri egilimlerini benimsedigi; ¢eviri
tercihlerinin rastlantisal ¢oziimler degil siire iligkin belirli estetik ilkelerin iiriinii
oldugu goriilmiistiir.

Oncelikle Anday, ceviri siirecinde sozciiksel ya da bicimsel esdegerligi degil, siirsel
etkinin erek dilde yeniden iiretilmesini 6ncelemektedir. Ikinci olarak cevirilerinin
Tiirkcenin dogal siir dilinde olmasi yoniinde caba sarf etmistir. Uciincii olarak cesitli
ahenk unsurlariyla siirin ritim ve ses 6rgiisiinii erek dilde yeniden kurmustur. Ayrica
Anday, siirlerin temel imge diinyasim biiyiik 6l¢iide korurken bu imgelerin dilsel
goriinimiinii  Tirkcenin kiiltiirel ve estetik imkanlarina goére yeniden
bi¢imlendirmistir. Son olarak ise cevirdigi siirlerin estetik biitiinliigiinii ve siirsel
etkisini sairane bir duyusla yeniden iiretmistir.

Sonug olarak Melih Cevdet Andayin siir ¢evirileri, kaynak metni s6zciik diizeyinde
yeniden iiretmekten ziyade siirin imge diinyasini, atmosferini ve okuyucuda
uyandirdig estetik hazz1 Tiirkgenin poetik olanaklariyla erek dilde yeniden kuran
tutarh bir ceviri anlayiginin iiriiniidiir. Bu nedenle Anday’in cevirileri, yalnmizca
kaynak siirlerin Tiirkce karsiliklari degil, aynm1 zamanda Tiirk siirinin ifade
imkanlarini genisleten yaratici yeniden yazimlar olarak da degerlendirilebilir. Onun
siir gevirileri, ¢evirmenin yalnizca anlami aktaran goriinmez bir araci degil, kaynak
siirin estetik 0ziinii erek dilde yeniden kuran yaratici bir sair oldugunu gosteren
onemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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10. IToreamuaga Muemorexanueckux Texauk B Pazsurtun
JIekcnueckoit Komnerennuu Ilpu U3yyeHnn AHTJIIHHCKOTO
A3bIKa

Py6anoBa Jlapuca MuxaiijioBHa:

AHHOTAUUA

B cratee wuccienyercsi IOTEHIMAJ MHEMOTEXHUYECKHX TEXHUK IIpU
(opmupoBaHUN JIEKCMYECKON KOMIIETEHIIUN OOyJaloImuxcs B IIpoIecce
U3YYEHUsT AaHIJIMMCKOTO s3bIKa B YCJIOBUSAX COBPEMEHHON IHQPPOBOM
00pa3oBaTEJIbHON  cpeibl. AKTYaJbHOCTh HUCCJIEZIOBAHUSA OOYCJIOBJIEHA
HeoOXOAUMOCTBIO TOHCKa S(PGEKTUBHBIX IeAATOTMYECKUX TEXHOJIOTUH,
06eCIeunBaIOIINX JIOJITOBPEMEHHOE YCBOEHHWE HWHOA3ZBIYHOU JIEKCUKH U
pasBUTHE KOMMYHHUKATHBHOH  KoMmIeTeHnuu. Ilenp  ucciiefmoBaHUSA
3aKJII0YAEeTCA B aHAJIM3€ COBPEMEHHBIX MHEMOTEXHUYECKHUX CTPaTerui,
BBIIBJIGHMM WX 00pa30BaTeJIbHOTO  MOTEHI[MAJNa ¢ OIpeAeseHUuU
BO3MOXKHOCTE WX WHTerpanuu ¢ IU(pPOBBEIMEH  00pa30BaTETbHBIMU
TEXHOJIOTUSAMU u CpeJICTBaMHU HCKYCCTBEHHOTO HHTEJUIEKTA.
MeTo/10JI0TUYECKYIO OCHOBY UCCJIEZIOBAHUS COCTABIUIM aHAIN3 OT€YECTBEHHBIX
U 3apyOeKHBIX HAYYHBIX MyOJIMKALMH, CPABHUTEJIBHO-COMIOCTABUTEIBHBIN U
CUCTEMHBIH IOJXOMbI, a TaKKe METOAbl TEOPETUYECKOTO O000OIIeHus u
[eIaTOTUYECKOH WMHTEPIpPETAlUA PEe3YyJIbTaTOB HCCIEAOBAHUM B 00JacTH
KOTHUTUBHOH IICUXOJIOTHH, IICHXOJMHTBUCTUKM U METONUKH O0ydeHUs
WHOCTPAaHHBIM  sA3BIKAaM.  PaccmorpeHsl  HaubGosee 3¢ GdeKTHUBHBIE
MHEMOTEXHUUECKHEe TIPUEMbI, BKJII0Uas METO/] KJIIOUEBOTO CJIOBA, BU3YaJIbHOE
KOAVPOBaHUE, CIOXKETHBIE AaCCOLMANNK, CEMAaHTHYEeCKOe KapTHPOBAHUE,
pudMU3aUIO U UCIIOIb30BAHIE TeHEPATUBHOTO UCKYCCTBEHHOTO HHTEJUIEKTA
JUIA  CO3MaHHUS MEPCOHATM3UPOBAHHBIX MHEMOHHUYECKHX MATEPHUAJIOB.
IIpensyiolkeHa aBTOpCKAsA MOJEIb WHTETPAIU MHEMOTEXHHYECKUX TEXHUK B
mporecc (GOPMHPOBAHUSA JIEKCHYECKOW KOMIIETEHIINIM, OCHOBAaHHAs Ha
[IOCJIEIOBATE/IbHOM peasn3allii 3TAllOB CEeMAHTHU3AIlMd HOBOHM JIEKCHKH,
KOTHUTHBHOTO KOAWPOBAaHWS, AaKTHUBHOIO PpEYEBOrO  HCIIOJIb30BaHUA,
nudpoBOY MEpPCOHATN3AINHI U NHTEPBAIIBHOTO MTOBTOpeHuA. Clies1aH BBIBOZ, O
TOM, 4YTO KOMIIJIEKCHOe IIpUMeHeHHe MHEMOTEXHHUYECKUX CTpaTeruil B

CO4YeTaHHU C COBPEMEHHBIMU HI/I(I)pOBI)IMI/I TEXHOJIOTUAMU CHOCOGCTByeT

1 KaHauaar mefarornyeckux Hayk, MOCKOBCKUM TOPOJCKOM memarornueckuii nHCTUTYT T. (MOCKBa,
Poccus) e-mail: rubanovalm@mgpu.ru ORCID ID: https://orcid.org/0009-0003-2098-6102
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MTOBBIIIEHUIO 3 (GEKTUBHOCTU YCBOEHUS JIEKCHYECKOTO MaTeprasia, pa3BUTHIO
KOTHUTHUBHON aKTUBHOCTH OOYYaIOITUXCS U COBEPIIEHCTBOBAHUIO METOAUKHU
00y4eHUs aHTITUACKOMY SI3BIKY.

Kmoueaguste caoea: MHEMOTEXHHUYECKHEe TEXHUKU, JIEKCHU4YeCKaa
KOMIIETEHIIVA; O6y‘I€HI/I€ aHI‘]IHﬁCKOMy A3DBIKY; 06yquHe HUHOCTPAaHHBIM
A3BIKAM; KOTHHUTHUBHBIE CTpPATEruy; METOJ KJIIOYEBOr'O CJIOBA; III/I(l)pOBI)Ie
06pa30BaTeanb1e TEXHOJIOTHH,; FeHepaTI/IBHblﬁ HCKyCCTBeHHBIﬁ HWHTEJIJIEKT,

BHU3Yya/IbHOE€ KOAUPOBaHUE.
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The Potential of Mnemonic Techniques in Developing Lexical
Competence in English Language Learning

Rubanova Larisa Mikhailovnaz
Abstract

The article examines the potential of mnemonic techniques for developing
learners' lexical competence in English language learning within the context of
a modern digital educational environment. The relevance of the study is
determined by the need to identify effective pedagogical approaches that
promote long-term vocabulary retention and enhance communicative
competence. The purpose of the research is to analyze contemporary mnemonic
strategies, evaluate their educational potential, and explore the possibilities of
integrating them with digital educational technologies and artificial
intelligence. The study is based on a systematic analysis of Russian and
international scholarly literature, employing comparative and systems
approaches, as well as methods of theoretical synthesis and pedagogical
interpretation of findings in cognitive psychology, psycholinguistics, and
foreign language teaching methodology. The paper discusses the most effective
mnemonic techniques, including the Keyword Mnemonic Method, visual
encoding, story-based mnemonics, semantic mapping, rhyme-based strategies,
and the application of generative artificial intelligence for creating personalized
mnemonic materials. An original model for integrating mnemonic techniques
into the process of lexical competence development is proposed. The model
encompasses five consecutive stages: vocabulary semantization, cognitive
encoding, active language use, digital personalization, and spaced repetition.
The findings suggest that the integrated use of mnemonic strategies combined
with modern digital technologies significantly improves vocabulary acquisition,
promotes learners' cognitive engagement, and enhances the effectiveness of
English language teaching.

Keywords: Lexical competence; mnemonic techniques; English language
learning; foreign language teaching; cognitive strategies; Keyword Mnemonic
Method; visual encoding; digital educational technologies; generative artificial
intelligence.
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®opMUpOBaHME JIEKCHYECKOH KOMIIETEHI[UU SIBJIAETCA OJHOM W3 ILEHTPATbHBIX
3a71a4 COBPEMEHHOTO HHOSI3BIYHOTO 00pa30BaHUsA, MIOCKOJIbKY UMEHHO BJIaJIEHIE
CJIOBAapHBIM 3aracoM 00eCcHeYMBAET YCIIENIHOCTh PENENTHUBHON U MPOAYKTHBHOU
peveBoll eATeNbHOCTH oOOyuaromuxcs. HecMOoTpss Ha aKTUBHOE pa3BUTHE
¢ POBBIX 00PA30BATENHHBIX TEXHOJIOTHH U IIUPOKOE BHEAPEHHE HHTEPAKTUBHBIX
cpenctB obydeHus, MpobyieMa I0JTOBPEMEHHOTO YCBOEHUS HHOA3BIYHOH JIEKCUKU
MIPOZIOJIKAET OCTABAThCS OHOHN M3 HanboJiee CI0KHBIX B IIPAKTHKE IIPENO/IaBaHUA
AHIJIMHACKOTO sA3bIKA. JHAYNUTEJIbHAS YaCTh HOBBIX JIEKCUYECKUX EIUHMUI]
3a0bIBaeTcs yKe B IIepBble JHHU IIOCJe U3YYeHHs, 4YTO TpebyeT IoucCKa
IeJIATOTHYECKUX PEIIeHNH, 00eClIeYnBaIONIUX HE TOJIBKO OBICTPOE 3aIIOMUHAHUE,
HO W [IOJITOBPEMEHHOE COXpaHeHHe CJIOB B TaMATH, WX OCMBICJIEHHOE
WCIOJIb30BAHNE B PAa3JUYHBIX KOMMYHHUKATHBHBIX CHUTYalUSX U IOCIEAYIOIIYIO
aKTyaJIn3al{Io B PEUeBOH JesTEIbHOCTH.

CoBpeMeHHBIE  HCCIEAOBaHUA B 00JAaCTM  KOTHUTHBHOH  IICHUXOJIOTHH,
[ICUXOJIMHTBUCTUKM U METOOUKH  OOydyeHHsl  HHOCTPAaHHBIM  fI3bIKAM
CBUJIETEJIBCTBYIOT O TOM, 4YTO 3¢(PEKTUBHOCT, (HOPMHUPOBAHUS JIEKCHUECKOU
KOMIIETEHIIU OIPE/IeIsIETCS] He CTOJIBKO KOJIMYECTBOM IOBTOPEHUH H3y4aeMOTO
MaTepuayia, CKOJIbBKO XapaKTepOM €ro KOTHHUTUBHOW oOpabotku (H. H.
Besnenexupix 2024; C. B. Jlazapesuu 2024; O. H. ConysiHOBa 2024). B aTO¥ cBsA3M
3HAYEHWE MPHOOPETAIOT METO/bI, OCHOBAHHBbIE HAa CO3Z[aHUH ACCOIMATHBHBIX
CBs3€U, WCIIOJIb30BAHUU BU3YAJIBHOTO KOJUPOBAHUS, OPraHU3alMHM IIPAKTHUKHU
aKTUBHOTO wu3BjIeuYeHuss wuHbopMmaruu w3 mamaTH (retrieval practice),
WHTEPBAJIBHOTO TIOBTOPEHUS U MYJIBTUMOAJIBHOTO IMpPEACTABIEHUs Y4eOHOTO
Marepurayia. KoMiekcHoe mpuMeHeHNEe YKa3aHHBIX II0JIX0/I0B CIIOCOOCTBYeT H6osiee
IyOOKOMY CEMaHTHYECKOMY OCMBICJIEHUI0O HOBOU JIEKCUKU U CYIIECTBEHHO
MIOBBIIIAET IPOYHOCTD €€ 3aKPEIUIEHHUs B I0JITOBPEMEHHON TTaMSATH.

Ocoboe w™ecTo cpeam TOAOOHBIX TEXHOJOTUUA 3aHUMAeT MHEMOTEXHUKA,
IIpeACTaBIIAONAan coO0H COBOKYIIHOCTh IIPHEMOB OCMBICJIEHHOTO KOAUPOBAHUS
uHOpMaIUU TOCPEACTBOM  CO3/IAaHUSA  acCOIMAUK, 00pa3oB, CIOXKETHBIX
KOHCTPYKLIIMHA M CMBICJIOBBIX B3aUMOCBA3ell. B oTimune oOT MexaHHUYeCKOro
3allOMUHAHUA MHEMOTEeXHUYeCcKle TeXHUKU OPHEHTUPOBAHbI Ha aKTUBHYIO
nepepaboTKy WH(GOPMAIIUH, YTO COOTBETCTBYET COBPEMEHHBIM IIPEAICTABIEHUAM O
MexaHu3Max (QYHKIMOHUPOBAHUSA YEJOBEUECKOW IMaMATH M OCOOEHHOCTAX
KOTHUTHUBHOMU eI TETbHOCTH O0YJAIOIIMIXCS.

B mocJiesiHee BpeMs Habmomaercs CyIecTBeHHOe paciiupeHsye
HCCJIEJIOBATEBCKOTO MHTEPECA K HCIIOJIb30BAHUI0O MHEMOHUYECKUX CTPATErHil B
00yJeHNN WHOCTPAaHHBIM SI3BIKAM. 3apybOeKHbIE HCCIIENOBAHUS JAEMOHCTPUPYIOT
BBICOKYI0 3¢ deKTHBHOCTh MeTozia KitoueBoro cyioBa (keyword mnemonic),
WHTErpauy MHEMOHUYECKIX IPUEMOB C TPAKTHKOHN U3BJIeUYeHUs HHPOPMAIUU U3
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MaMATH, a TaK)Ke HKCIOJIb30BaHUA HHUGPOBBIX 00pa30BaTeIbHBIX ILIATGOPM H
TeHEePaTUBHOTO HCKYCCTBEHHOTO VMHTEJUIEKTA JULS CO37aHUs
IepCOHAJIM3UPOBAaHHBIX BU3YaJIbHBIX acconmanuii (M. Nasri 2021; M. Cancino2021;
J. Silva 2021; F. Gatica 2021). Iloay4yeHHbIe Pe3yJIbTaThl CBUIETETHCTBYIOT O TOM,
YTO COYETAaHHE TPAAUIMOHHBIX MHEMOTEXHUUYECKUX IPHUEMOB C COBPEMEHHBIMHU
U(PPOBBIMH MHCTPYMEHTAMU MO3BOJISIET 3HAYNUTEIHHO MOBBICUTH 3P (HEKTUBHOCTD
dopmMupoBaHHUS JIEKCUYECKOH KOMIIETEHIIUH OOYYaIOIIMXCsA, OJHOBPEMEHHO
CHIDKAsl KOTHUTUBHYIO HATPY3Ky U HOBBIIIAs yUeOHYI0 MOTUBAITUIO.

HecmoTpss Ha BoO3pacramliee KOJIUYECTBO HCC/IEOBAHUM, IIOCBAIIEHHBIX
MIPUMEHEHUI0 MHEMOHUYECKUX CTPATEruil B A3bIKOBOM 0Opa30BaHUM, BOIIPOCHI UX
KOMILJIEKCHOTO  HCIOJIb30BAaHUSI B  YCJIOBHUSAX  COBPEMEHHOW  IHPPOBOMH
00pa30BaTeJIbHOH  CpPEJbl  OCTAalTCA  HEAOCTATOYHO pa3paboTaHHBIMU. B
OTEUECTBEHHON METOAuKe MpeobsajaloT HCC/IeIOBAHUS, OPHEHTHPOBAHHbBIE
MIPENMYIIIECTBEHHO Ha OIMMCAHUE OT/IEJIbHBIX MHEMOTEXHUYECKUX IIPUEMOB, TOT/Ia
Kak 3apy0eskHble IyOJUKAlMKd BCE dYallle pPacCMAaTPHUBAIOT MHEMOTEXHHKY B
COYETAHUM C [OCTHXKEHUSMH KOTHUTHBHOM HayKd, UUGPOBOM MAUAAKTUKA U
TEXHOJIOTHH ucKyccTBeHHOTO MHTesekTa (H. Bak 2024; P. Farrokh 2021; M. G.
Fathi Vand 2021). JlanHoe 06GCTOATENBCTBO OIpEAEsieT HeOOXOAUMOCTh
[IEPEOCMBIC/IEHHsI 00Pa30BaTEIbHOIO IMOTEHIMAIA MHEMOTEXHHUYECKUX TEXHUK
MPUMEHUTETBHO K COBPEMEHHBIM YCIOBUSAM O0yUEeHUS aHTIHACKOMY SI3bIKY.

B 5TOi CBA3HM mEhI0 HACTOSIIETO HCCIIEZOBAHUS SIBJISETCS AHAIN3 IOTEHIIHAIA
MHEMOTEXHUYECKIX TEXHUK B PA3BUTHH JIEKCUUECKOH KOMIIETEHIINY 00yJafouXCs
pU U3YYEHUHW AaHIJIMUCKOTO fA3bIKA, a TaKKe BBbIABJIEHHE IEPCIEKTUB UX
HWHTErPaIuy ¢ COBPEMEHHBIMU ITUGPOBBIME 00Pa30BATEIPHBIMU TEXHOJIOTUAMU U
CpeACcTBaMU UCKYCCTBEHHOTO NHTEJIEKTA.

B oTeuecTBeHHOH U 3apy0OeKHON MeTOANKe OOyUeHHs HHOCTPAHHBIM S3bIKaM
JIEKCYEeCKass KOMIIETEHIMSI pAaccMaTpUBaeTcs KaK OAWH U3  KJIIOUEBBIX
KOMIIOHEHTOB KOMMYHUKATHUBHOH KOMIIETEHIINH, O0OECHEeUnBAIONIUN YCIIENTHOE
MMOHMMAaHWEe ¥ TNPOAYIUPOBAHUE YCTHOHM U mNHChbMeHHOH peun. COBpeMeHHOe
[IOHMMAaHWE JIAHHOTO IIOHATHUA 3HAYUTENBHO IIHpPEe IIPOCTOTO BJIAZEHUS
OmpeZleJIEHHBIM 00BEMOM CJIOBAapHOrO 3amaca. Jlekcwmueckas KOMIETEHIUS
BKJIIOYaeT 3HAHWE CEMAaHTHKH CJIOBa, OCOOEHHOCTEH €ero CO4YeTaeMOCTH,
rpaMMaTUYECKUX  XapPaKTEPUCTUK, MPAarMaTUYECKUX U  CTHIMCTHYECKHUX
0cobeHHOCTeH ymoTpeOyieHUs, a TaKXKe CIIOCOOHOCTh aJIEKBATHO HCIIOJIb30BATh
JIEKCUYECKUE €AMHUIBI B Pa3JIHYHBIX KOMMYHHKAaTHBHBIX cutTyanusax (B. U.
Eroposa 2023; E. B. 3apynkas 2024; O. B. Kuprommnna 2022; A. B. CraxoBud 2021;
U. H. Auliya 2024).
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CoBpeMeHHasi METO/MKA IIPEIOJIaBAHMS WHOCTPAHHBIX S3BIKOB DPACIIOJIaraer
IIUPOKUM CIIEKTPOM MHEMOTEXHUYECKHX CTpaTeruii, 3((PeKTHBHOCTH KOTOPBIX
MOJITBEPIKJAETCA HCCJIEZOBAHUAMU B 00JIAaCTH KOTHUTHBHOH IICHXOJIOTHH,
NICUXOJIMHIBUCTUKN UM  Helpomenaroruku. HecMoTrps Ha  pasHooOpasue
CYIIECTBYIOIUX [PHEMOB, BCE OHM OCHOBAaHbI Ha €IAMHOM MPUHIUIE -
opMupoOBaHUM JIOIOJIHUTEIBHBIX ACCOLMATUBHBIX CBA3Ed MEXKJIY HOBOM
JIEKCUUECKOH eIMHUIIEH U y:Ke UMEIOIUMUCA 3HAaHUAMHU o0ydJaroierocs. IMeHHO
CO3/IaHVe TaKUX CBfA3el obecneunBaeT OoJiee IIyOOKYI0O KOTHUTHBHYIO 0OpPabOTKY
vHGOpMAIUX ¥ 3HAYUTEJIPHO IIOBBIIIAET BEPOATHOCTh €€  YCIENIHOTO
BOCIIPOU3BEZIEHUSA B JaTIbHEHNIIIEM.

CiestyeT OTMETUTD, YTO HAanOOIbIIUH 3P (PEKT ToCTUTAETCS He IIPU UCTI0JIH30BAHUH
OJTHOTO OT/AEJBPHOTO IIPHeMa, a IPH KOMIUIEKCHOM COYETAHHH Pa3THIHBIX
MHEMOTEXHUYECKUX CTPATETHH, YYUTHIBAIOIIUX HHANBUAYAJIbHbIE OCOOEHHOCTU
BOCHPUATUS WHGOPMALINHM, YPOBEHb S3BIKOBOM IIOATOTOBKH U CHEIU(PUKY
M3y4aeMoro MaTepuana.

Meroa kiaoueBoro ciaoBa (Keyword Mnemonic Method)

OnuuM 13 Haubosiee U3YUEHHBIX U HAyUYHO OOOCHOBAHHBIX MHEMOTEXHUUYECKUX
METO/IOB SIBJIsAIETCA MeTo A KiaroueBoro ciioBa (Keyword Mnemonic Method),
npesyiokeHHbIH P. AtkmHcoHoM um M. Padom. Ero cymHoCTh 3akiiodaercs B
mobope CJI0Ba POTHOTO SA3BIKA, POHETHUECKH CXO/THOTO C HHOCTPAHHBIM CJIOBOM, U
MIOCJIEAYIOIIEM CO3AHUU SIPKOTO MBICJIEHHOTO 00pasa, 00'beANHSIONIEr0 3ByYaHue
HOBOTO CJIOBa W €ro 3HaueHue. Tak, aHriuiickoe ciaoBo bark («kxopa mepesa»)
MOXKET aCCOIUUPOBATHCA C PYCCKMM CJIOBOM Oapk (THI MapycHOTO CY[IHA).
Obyuaromuiicss MpeACTaBJIsgeT OOJIBIIOE IAPYCHOE CYIHO, KOPIyC KOTOPOTO
TIOJTHOCTBIO IOKPHIT JpEBECHOU KOpou. HeoOBIYHOCTH Takoro obpasa obsierdaer
KOJUPOBaHWE HOBOM HH(MPOpMANUU U CHOCOOCTBYET €€ JOJITOBPEMEHHOMY
COXPaHEHMIO.

JlpyruM IpuMepPOM MOKET CJIYKUTH ¢10BO bridge («moct»). 115 ero 3anoMuHaHUA
co3zaercst 06pa3 MIMPOKOTO MOCTA, TI0 KOTOPOMY JABUIKETCS M3BECTHBIM SCTPATHbIN
apruct Bpumk (Win MHOU 3HAKOMBIN OOydaomeMycs MEPCOHAXK C CO3BYIHBIM
nMeHeM). VHAWBUAyan bHBIA XapakTep MOMOOHBIX aCCOIUANMI IOBBIIIAET
3(pdeKTUBHOCTh 00yUeHUsI, IOCKOJIbKY OHHM OIUPAIOTCA HA JIMUYHBIA OIBIT
00yJaroIerocs.

CoBpeMeHHbBIE HCCIeIOBAHMS TOKA3bIBAIOT, UYTO UCII0JIH30BAHIE METOZA KJIIOUEBOTO
cioBa 0co0eHHO 3(¢GEeKTUBHO IIPH HM3YUYeHUM KOHKPETHOM CYIeCTBUTEIbHON
JIEKCUKYM Ha HAYaJbHOM M CPeJHEM YPOBHAX BJIAJIEHUS WHOCTPAHHBIM S3BIKOM.
Bmecte ¢ TeM Ipu 0CBOeHUU abCTPAKTHOH JIEKCUKY JAHHBIA METOJT PEKOMEHYETCS
COYETaTh ¢ KOHTEKCTHBIM 00yueHNeM U IPAaKTUKOHN peueBOro UCIIOIb30BaHMA CIIOB.
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BI/IsyaJIbHOC KoaupoBaHUueE u 06pa3HbIe acconmuanmuu

OnHoti u3 HanboJiee pe3yAbTaTUBHBIX CTPATETUi (DOPMUPOBAHUS JOJITOBPEMEHHOM
[aMATH ABJISEeTCs UCIOJIb30BaHNUE BU3YAJIBHOTO KoAMpoBaHUA. COIJIaCHO TEOpUH
JIBOMHOTO KOAMPOBaHUsA, WHQOpManusA, Ipe/CcTaBJeHHasA OJHOBDEMEHHO B
CJIOBECHOW ¥ B3pHUTENbHOU ¢opmax, obpabaThiBaeTcss JByMs HE3aBHCHMBIMU
KOTHUTHUBHBIMH CHCTEMAaMHM, 4YTO CYIIECTBEHHO YBEJINUHUBAET BEPOSATHOCTb e€e
YCIIEIITHOTO BOCIIPOU3BE/IEHUS.

[TosToMy mpH H3yYeHUU AHIJIMHACKOU JIEKCUKH DPEKOMEHAYeTCS CO3/1aBaTh He
OOBIUHBbIE WJUTIOCTPAILIMY, 3 HEOKUJAHHBIE, SMOIMOHAJIHHO OKpAlI€HHBbIE
BU3yaJIbHbIE 00pa3bl, CIIOCOOHBIE BHI3BATH yIUBJIEHHE WIH YJIIbIOKY. Hanpumep,
cioBo eagle («opes») MOMKET COIPOBOXK/AATHCA M300pa*keHUEM OIPOMHOIO OpJIa,
KOITH KOTOpPOTO HANOMHUHAIOT /JINHHBbIE MeTa/ulnveckue Wribl. [lomobHas
BU3yasJbHasA TpaHCGOPMANUA CO3/IaeT MPOYHYI ACCOIMATHBHYIO CBSI3b MEXIY
aHIJVIMICKUM CJIOBOM U €r0 00pa3oM.

AnasoruuHo cioBo butterfly MoxeT 6bITh IIPeZCTABIIEHO B BU/le 0a00UKY, KPbLUIbS
KOTOPOH BBIMIOJIHEHBI M3 KYCOYKOB CauBOYHOro Mmacia (butter). Takoir obpas
OJTHOBPEMEHHO OTpakaeT (OHETHYECKYI0 CTPYKTYPy CJIOBa H €ro 3HAaYeHWe,
aKTUBUBUPYsI HECKOJIBKO KAHAJIOB BOCIIPUATHS HH(POPMAIUH.

[IpakTHKa MOKa3bIBAET, UTO MOA0OHBIE N300 pakeHus 0cobeHHO 3¢ GEKTUBHBI TPU
WCIIOJIb30BAHUN [HUGPOBBIX 00pa30BaTENbHBIX  IIATGOPM, IMO3BOJISIOIIUX
KOMOWHHUPOBATh TEKCT, TrpaduKy, aHUMAIUI0 M BJIEMEHTHl [IOTMOJHEHHOU
PEeaTIbHOCTH.

MerTtoj croxkeTHBIX 1enouek (Story-Based Mnemonics)

Boicokyto  3¢(EKTHBHOCTH  JEMOHCTPHUPYET  METOZ  IIOBECTBOBATEIHHBIX
accoranyi, OCHOBAaHHBIM HAa OOBEJUHEHUM HECKOJIBKUX HOBBIX CJIOB B €IMHBIN
ciokeT. C TOUKM B3peHHS KOTHUTHBHOM IICUXOJIOTUU uYeJIoBedecKas IaMsTh
3HAUUTEJILHO JIerde BOCIIPOU3BOIUT B3aUMOCBSI3aHHbIE COOBITHS, YeM OT/IEIbHbBIE
M30JIMPOBaHHbIE 37ieMeHThl. Hanpumep, npu uzyuenuu cjios forest, rabbit, river,
bridge, hunter, escape o6yJaiomuMcsa MpeAaraeTcsi COCTABUTH HEDOJIBIIYIO
ucropuio: A rabbit was running through a forest. Suddenly it saw a hunter. The
rabbit crossed a bridge over a river and escaped into the mountains.

Jlaxke cTosib IpOCTON paccka3 GopMHUpyeT IPUUYUHHO-CJIEACTBEHHBIE CBA3U MEXKIY
HOBBIMU CJIOBAMH U OJHOBPEMEHHO CO3ZAE€T YCJIOBUSA JUUI UX YIOTPEOJIEHUS B
€CTECTBEHHOM peueBOM KOHTEKCTE.

Hcnonp3o0BaHuE JAHHOTO npueMa CHOCO6CTByeT HE TOJIbKO PAa3BUTUIO ITaMATHU, HO U
COBEPIICHCTBOBAHHUIO HAaBBIKOB MOHOJIOTHYECKOH pedr, 4YTO COOTBETCTBYET
COBPEMEHHOMY KOMMYHUKATHUBHOMY IIOJAXOAY K o6yqumo HUHOCTPAaHHBIM A3bIKAM.
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CemaHTHUYECKOe KapTupoBaHue (Semantic Mapping)

CoBpeMeHHbBIE UCCIIEIOBAHUS PACCMATPUBAIOT CEMAHTUYECKOE KAPTUPOBAHHE KaK
onmuH w3 Haubosee 5GQEKTUBHBIX CIOCOOOB OpPraHU3ALMK JIEKCHUECKOTO
MaTtepuaa.

B omyinune OT TPAAUIIMOHHOTO TEMATUUECKOTO OObEeNHEHUS CJIOB JAHHBIH METOZ,
[Ipe/ITIoJIaraeT IOCTPOeHNe Pa3BeTBIEHHOU CETH B3aNMOCBA3el MeXX/Ty ITIOHATHUAMU.
Hampumep, eHTPaIbHBIM 3JIEMEHTOM KapThl MOKET BbICTyHaTh noHATHE Travel,
BOKPYT KOTOPOTO PACIIOJIaraloTcsA TeMaTHyecKue OJI0KH:

e Transport (plane, train, bus, taxi);
e Accommodation (hotel, hostel, apartment);
e Documents (passport, visa, ticket);

e Activities (sightseeing, hiking, shopping).

[Momo6Hast opraHmszanuss wuHGOpMAuu oOJeryaer IMOUCK CJIOB B HaMATH U
€1r1oco0CTByeT GOPMUPOBAHUIO YCTOMIUBBIX CEMAHTHUECKUX CETEH.

Pudmuszanusa, akpoHUMbI 1 pUTMHUYECKOe KOJUPOBaHUe

JIOTIOTHUTEBFHBIM ~ CIIOCOOOM  TIOBBIIEHUs 3(PDEKTUBHOCTH  3aNOMUHAHUI
SIBJISIETCS UCIIOIb30BaHNE pUGM, pUTMHYECKUX CTPYKTYP U aKpoHUMOB. [Tono6HbIE
IpUEMBl IIUPOKO NPUMEHAIOTCA IPU U3YUYEHHUU YCTOMYMBBIX BBIpAKEHUH,
rpaMMaTHYecKUX KOHCTPYKIIMA U TeMaTUYecKHUX mepeuyHedl. Hampuwmep,
[I0CJIeI0BATEIBHOCTD 1IBETOB PAAyr'H, MecsAlleB roZia Uil HellpaBUJIbHBIX I71aroJjioB
3HAUUTEJIBHO Jierde 3allOMHUHAEeTCsl TPU HCHOJb30BAaHUM  PUGMOBAHHBIX
KOHCTPYKIIMH WIN CIEIUAIBHO pa3pab0TaHHBIX aKPOHUMOB.

HccnenoBanusi KOTHUTHBHOM IICHXOJIOTUM IIOKA3BIBAIOT, UYTO PUTMHYECKAs
opra"usanusa nHGOPMaLUK CHIKAET KOTHUTUBHYIO HArpy3Ky Ha paGouyio IaMATh
U crmocobcTByeT 6Gosiee GBICTPOMY H3BJIEUEHUIO CBEAEHUN U3 J[OJITOBPEMEHHOM
MTaMSATH.

I'eHepaTHUBHBIN HCKYCCTBEHHBI HWHTE/LUIEKT KAaK CPEACTBO CO3JaHUA
MHEMOHHYECKHUX 00pa3zoB

HoBbiM HallpaBJIECHUEM Ppa3BUTUA MHEMOTEXHHUYECKHUX TEXHOJIOTUH CTaJio
HUCIIOJIb3OBAHHE TEHEPATHUBHOI'O MWCKYCCTBEHHOI'O HWHTEJIJIEKTA. COBpeMeHHLIe
HeﬁpOCeTeBbIe MOJeIn CIIOCOOHBI ABTOMATHYECKH Co3JaBaTb YHHKAJIbHbIE
BHU3YyaJIbHbIE 06pa351, CIOKETHBIE€ NCTOPDHUH U aCCOLTHAaTHUBHbIE CBA3H, YUYUTBIBAIOIIIIE
UHAUBUAYaJIbHbIE 0COOEHHOCTH o6yqa10u1er003.

Tak, mpu U3y4eHUH cjIoBa voleano cucreMa MOXKeT CTeHEPUPOBATh H300paKeHNe
BYJIKAHA, M3 KOTOPOTO BMECTO JIABBl BBUJIETAIOT SPKHEe OYKBBI AHIJIMHCKOTO
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andasuTta. /Iy4 CJIoBa generous HCKYCCTBEHHBIH HHTEJIEKT CIIOCOOEH CO3/IaTh
KOPOTKYIO WJITIOCTPUPOBAHHYIO HCTOPUIO, OTPAKAIOIIYIO IIPOSBJIEHUE IIEAPOCTU B
KOHKDETHOU JKUBHEHHOU cuTyanuu. IlepcoHaJM3UpOBaHHBIE MHEMOHHYECKUE
MaTepHaJIbl OBBIIIAIOT SMOIIMOHAJIBHYIO BOBJIEYEHHOCTH OOYJAIOIIUXCSA U JIETAI0T
MIpOIIeCC YCBOEHUS JIEKCUKU 00JIee OCMBICTIEHHBIM.

OcoObIff MHTEpeC Ipe/CTaBIIAEeT HCII0JIb30BaHNE I'€HEPATUBHOTO HCKYCCTBEHHOTO
HMHTEJIJIEKTa COBMECTHO C TEXHOJIOTHEN HHTEPBAJIBHOTO IOBTOPEHUsA. B 5TOM citydae
nudpoBas obpazoBaTesbHasA IUIATGOPMA He TOJIBKO GOPMUPYET UHIUBUAYATbHbIE
MHEMOHHMYeCKHe O0pas3pl, HO U aBTOMAaTUYECKH OIIpefiesisieT ONTHUMAaJbHbIE
MHTEpPBAJIBl IIOBTOPEHHUSA H3YYEHHOH JIeKCHKHU, obecliedmBas OJITOBPEMEHHOE
coxpaHeHUe 3HaHUH.

Takum o00pa3oM, aHaIN3 COBPEMEHHBIX MHEMOTEXHHYECKUX CTpaTeruil
[IOKa3bIBaeT, 4YTO UuX obOpasoBaTenbHass 3GQEKTUBHOCTh OOyC/IOBIeHA He
OTZIEeJIBHBIMU IIPUEeMaMM 3allOMUHAHMA, a BO3MOXKHOCTBIO aKTHBU3HUPOBATH
pas3JjInyHble KOTHUTUBHBIE MEXaHU3MBI: aCCOIIMATUBHOE MBIILJIEHUE, BU3yaJbHOE
KOJAVPOBAaHUE, SMOIIMOHAJIBHOE  BOCIPUITHE, CMBICJIOBYI0  OpPTaHU3AIHI0
nHGOPMAIUU U MPAKTUKY aKTUBHOTO M3BJIeUeHUs 3HAHUHN u3 namsaTu. Haubosee
MIePCIEKTUBHBIM HAIPaBJIEHHEM PAa3BUTHSA METOJUKH OOYYEeHUs aHTJIMICKOMY
SI3BIKY IIPEZCTABJISIETCS UHTErPAA TPASUIIMOHHBIX MHEMOTEXHIYECKIX IIPUEMOB
¢ ¢ poBBIMU 06pa30BATETLHBIMU TEXHOJIOTUIMU U CPEICTBAMU HUCKYCCTBEHHOTO
WHTeJUIEKTa, o0ecmevnBammas IePCOHATU3ANUI0 O0ydyeHHs U IOBBIIIEHUE
s PexTuBHOCTH HGOPMHUPOBAHUSA JIEKCUUECKON KOMIIETEHITHH.

Ha ocHoBanuu IIPOBEACHHOI'0O TEOPETUYECKOI'O0 aHa/IN3a Ipeajiara€Tcsa aBTOpCKas
MO/JI€JIb UHTETrpalliuii MHEMOTEXHUYECKUX TEXHUK B o6yqu1/Ie aHFHHﬁCKOMy A3BIKY,
BKJIIOYUAIOIIaA IIATh B3BAaUMOCBA3aHHBIX 3TAIIOB.

IlepBhIii 9Tal — CEMAaHTHU3AINA HOBOM JIEKCHKH

Ha »rame nepBUYHOr0 3HAKOMCTBA C HOBOHM JIEKCUKOM OCHOBHOE BHUMaHUe
yaesseTcd OCMBICJIEHUIO 3HaueHUs cjoBa U (OpPMUPOBAHUIO IEPBOHAYAIBHBIX
accoIMaTUBHBIX CBA3ed. Hapsaay ¢ TpaguIMoOHHBIMHU criocobaMu ceMaHTHU3aIUuU
PeKOMeH/IyeTcsI WCIIOJIb30BaTh BHU3YyaJbHble 00pa3bl, METOJ[ KJIUYEBOIO CJIOBA,
¢oneTnueckue acconuanuUu U 3jAeMeHThl IUQPOBOM BU3yajIU3alUU. BaKHBIM
VCJIOBHUEM SIBJISIETCSA aKTHBHOE ydacTHe OOydJaroIMXcs B CO3/IAHUU COOCTBEHHBIX
acconuanui, MOCKOJIBKY CaMOCTOSITEIBHO C(HOPMUPOBAHHBIE 00pa3bl 00JIaAI0T
60JIbIIIEll MHEMOHUYECKOH IIEHHOCTHIO, YEM I'OTOBBIE HJLTIOCTPAIHU.

Bropoii 3Tann — KOTHUTUBHOE KOJAUPOBaHUE
[Tocste 3HAKOMCTBA C HOBOH JIEKCHKOH O0ydJaromuecs MepexosiaT K ee YIIyOJIeHHOH

KOTHUTHUBHOM 06pa60TKe. Ha JAHHOM JTalle HCIIOJIb3YIOTCA METOAbI CIOKETHBIX
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I[ENIOYEK, CEMAHTHUECKOTO KAapPTHPOBAHUSA, KATErOpU3alid U BU3YAJIBHOTO
MojtepoBaHuAa. OCHOBHASA 33/ja4a 3aKJII0YAETCA B YCTAHOBJIEHHH MaKCHUMAaJIBHOTO
KOJIMYECTBA CMBICJIOBBIX CBSI3€l MEXK/Iy HOBOU U YK€ W3BECTHOU JIEKCUKOU, UTO
crocoOCcTByeT (DOPMHUPOBAHUIO PAa3BETBJIEHHON CEMAaHTHUECKOU CETH U O0JIerdaeT
HOCJIe/yIOIIee U3BJIeUeHNE CI0B U3 IaMATH.

TpeTI/Iﬁ ITAIl — AKTUBHU3AUA P€IE€BOT0 UCII0Ib30BaAHUA

3akperieHre HOBOH JIEKCUKU IIPE/III0JIaraeT IePEXo/i OT MPOIECCOB 3alIOMUHAHUSA
K ee aKTUBHOMY HCIIOJIb30BAHUIO B PEUEBOH AeSATEIbHOCTHU. [[JIs1 TOCTHIKEHUS BTOH
1eTH obyJaromumes [IpeJIaraTcs KOMMYHHUKATHBHBIE 3a/IaHus,
MpelyCMaTPUBAIOIE HCIOJb30BAaHNE W3YyUYEHHbIX CJIOB B JUAJOrax, MHHU-
MIPOEKTaX, ONTMCAHUY U300paKEeHUH, pellleHuN TPOOJIEMHBIX CUTYallHi U CO3ZIaHUH
COOCTBEHHBIX TeKCTOB. OJ[HOBPEMEHHO PEKOMEH/yeTCs IMPUMEHATh IIPAKTUKY
aKTHUBHOTO u3BjieueHuss nHbopmanuu u3 namsatu (retrieval practice), xoropas
IIpe/lycMaTpUBaeT BOCIPOU3BEEHNE W3YYeHHOH JIeKCHKH 0e3 oOpalneHusa K
CJIOBAPIO WU yYeOHBIM MaTepHasaM.

YerBepThIii 3Tann — HMU(POBas NEPCOHATUZANMA O0yIeHU A

CoBpeMeHHBIE ITH(MPOBBIE TEXHOJOTUH IO3BOJISIOT CYI[ECTBEHHO PACIIHPUTh
BO3MO>KHOCTH [IPUMEHEHHUsI MHEMOTEXHUYECKUX IIPHeMOB. Ha JaHHOM 3Tare MOTyT
KCITOJIb30BAaThCA TEHEPATHUBHBIE CHCTEMBI HCKYCCTBEHHOTO WHTE/UIEKTA JIJIst
CO3/ITaHUs WHAUBUAYATU3UPOBAHHBIX H300pa’KeHUH, CIOKETOB, aCCOIMAaTHUBHBIX
HWCTOPUHM W HHTEPAKTUBHBIX KapTouek. IlepcoHanmusanuiss y4eOHOro Marepuasia
CIIOCOOCTBYET TIOBBINIEHUI0 SMOITMOHAJIBLHONH BOBJIEUEHHOCTH OOyYalOIUXCA U
obecrieurBaeT ydeT HWHAWBUIYAJTbHBIX KOTHUTHUBHBIX OCOOEHHOCTEH, YpPOBHA
SI3BIKOBOM MOATOTOBKYU M YYeOHOU MOTHBAIIHH.

IIATHIN 3Tall — HHTEPBAJbHOE IIOBTOPEHUE Y KOHTPOJIb

3akII0YMTEIIHPHBIN TAll HAlPaBJIeH Ha IIEPEBO/T HOBOH JIEKCHKH B I0JITOBPEMEHHYIO
namATb. 4 3TOro peKoMeHJyeTcs HCIIOJIb30BaTh TEXHOJIOTMHU WHTEPBAJIBHOTO
IIOBTOPEHUS, (P POBHIE CICTEMBI YIIPABJIEHUA 00yUYeHHEM U aJalITUBHBIE TECTOBbIE
3a7iaHus. PeryisipHOoe Bo3BpallleHNe K paHee N3y4eHHOMY MaTepUualy B COUeTaHUU
C aKTUBHBIM BOCIPOU3BEJIEHUEM CJIOB O0OECHeYrBaeT YCTONYMBOE COXpAaHEHUeE
JIEKCUYeCKHX eJJUHUIl U UX YyCIeIlIHOe HCIO0JIb30BaHUe B IOC/IeAyIoniell pedeBoit
MPaKTUKE.

Takum obpa3oM, IpejiaraeMas MOZEIb pacCMaTPUBAeT MHEMOTEXHUKY He Kak
COBOKYITHOCTh OT/IEJIbHBIX IIPHEMOB 3allOMUHAHUS, & KaK WHTETPATUBHYIO
[eJJATOTUYECKYI0 TEXHOJIOTUIO, OOBEAWHSIONIYID JOCTIKEHUS KOTHUTHUBHOU
TICUXOJIOTHH, COBPEMEHHONH METOJAWKH OOyUYeHUs] WHOCTPAHHBIM fA3BIKAM U
nudpoBon earOTUKU. Ee peanusanusg TIO3BOJISIET obecrieunTh
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HOCJIBI[OB&TEJIBHBIEI nepexo OT IEPpBOHAYAJIbHOTO BOCIIPUATUA HOBOH JIEKCHKH K €€
OCMBICJIECHHOMY HCIIOJIb3OBAHHIO B PA3/IMYHBIX KOMMYHUKATUBHBIX CUTyallUAX.

[TpakTrueckas 3HAUYNMOCTD IIPeIaraeMO MOZIETH 3aKII0YaeTCss B BO3MOKHOCTH
ee aJanTaiguy K pas3JIMYHbIM YPOBHAM A3BIKOBOU IIOJATOTOBKHU o6yqafoumxc;1,
dopmam opraHusanuu y4deOHOTO mporecca U HUMPPOBHIM 00pa30BaTETbHBIM
wiatrdopmam. IIpefcTaBiIeHHBI AJTOPUTM MOKET HCIOJIb30BAaThCA KAaK IIPH
TPaJIUITIOHHOM OOYyUYEeHUH aHTJIUHACKOMY SA3BIKY, TAK U B YCJIOBHUAX CMEIIAHHOTO U
JUCTAaHIIMOHHOTO O0YUYeHMsI, a TAKIKE CJIYKUTH OCHOBOM /1151 pa3paboTKU UM POBBIX
06pa3oBaTe/JIbHBIX PECYpPCOB, HAIPABJEHHBIX HAa Pa3BUTHE JIEKCHYECKOU
KOMIIETEHIINH.

PucyHok 1. ABTOpCKas Mofesib (GOPMUPOBAHUA JIEKCUYECKOH KOMIIETEHIIUU CPEACTBAMHU
MHEMOTEXHUUECKUX TEXHUK

BBesienue HOBOM JIEKCUKU

!

Co3smanre MHEMOHHYECKOU acCOLUaluU

!

BusyaspHOe KOAMpOBaHUE

!

KoHTeKkCcTHOE HCIIOJIb30BaHUE

!

Retrieval Practice

!

HHTepBanbHOE NOBTOPEHUE

|

dopMupoBaHUeE T0JITOBPEMEHHOM

JIEKCUYECKOH KOMIIETEHIIUHN

IIpoBezieHHBIN TeopeTHYeCcKUNl aHajIu3 I03BOJIAET cejlaThb BBIBOJ, O TOM, 4YTO
MHEMOTEXHUUECKHE TEeXHUKU O00JIalaloT 3HAYUTEJTHHBIM 06pa3oBaTeIbHBIM
MOTEHIINAJIOM U MOTYT paccMaTpuBaThcs KakK d(MGEKTUBHBIA WHCTPYMEHT
(opMUpOBaHUA JIEKCHYECKOH KOMIIETEHIIUH OOYYAIOIIUXCSA IPU HU3yYEeHUH
AHTJIMHACKOTO s3bIKa. B OT/IMUME OT MeXaHWMYECKOTO 3ayuMBaHUSA JIEKCHIECKHUX
eZINHUI MHEMOTEeXHHKa obeclleunBaeT OCMBICJIEHHYI0O KOIHUTUBHYIO 00pabOTKy
HOBOU uHdopmanun TI0CPE/JICTBOM ¢dopmupoBanua ACCOLIMATUBHBIX,
CEMaHTHYeCKUX M BHU3YaJbHBIX CBs3ell, 4To crocobcTByeT Oosiee NPOYHOMY
3aKpeIUIEHUI0 JIEKCHYeCKOT0 Marepuajia B /IOJITOBPpEMEHHOH MaMATH U €ro
MOC/IeAYIONIEMY YCIIEIITHOMY UCIIOJIb30BAHUIO B PEUEBOH /1eATeIbHOCTHU.
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Ocoboe 3HaueHHWEe B COBPEMEHHBIX YCJIOBHUAX MPHOOpPETAaeT WHTETrpaIus
MHEMOTEXHUUECKHUX METO/IOB ¢ IU(POBBIMH 00pa30BATENBHBIMU pPecypcaMu M
TEXHOJIOTUAMH HCKYCCTBEHHOTO HHTEJUJIEKTa. ['€eHepaTHUBHbIE UHTEJUIEKTyaJIbHbIE
CHCTEMBI OTKPBIBAIOT HOBbIE BO3MOKHOCTH JIJIs1 CO3JJaHUSA IEPCOHAIN3UPOBAHHBIX
MHEMOHHMYEeCKMX 00pa3oB, aBTOMATU3UPOBAHHOU  pa3paboTkKu  y4eOHBIX
MaTepUaJOB M aJaNTaliu 00pa30BaTEJbHOrO Ipollecca K WHAWBUAYAIbHBIM
KOTHUTHBHBIM OCOOEHHOCTAM O00ydaroImuxcs. OTO I03BOJISET CYIIECTBEHHO
MIOBBICUTh MOTHBALIMIO K HU3YUEHHUIO MHOCTPAHHOTO S3BIKA, MHTEHCUDUIINPOBATH
MpOIleCC YCBOEHHS HOBOUM JIEKCHKH © 00ecreyuTh 0Oojiee yCTOUYHBOE
(opmMupOBaHUE JIEKCUUECKUX HABBIKOB.

HayuHas HOBHU3HA HaCTOAILEro HCCAENOBAHUA 3aKJIIOUAETCA B KOMILIEKCHOM
paccMOTPEHNH MHEMOTEXHUYECKUX TEXHUK KaK MHTETPATUBHOU I1e/IarOTHYECKON
TEeXHOJIOTUH (OPMUPOBAHUA JIEKCUYECKOH KOMIIETEHIVH, OCHOBAaHHOH Ha
COYETAHUH COBPEMEHHBIX KOTHUTHBHBIX IOIXO0JIOB, ITU(PPOBHIX 00pa30BaATETHHBIX
WHCTPYMEHTOB U CpPEJACTB HCKYCCTBEHHOIO WHTe/UIeKTa. B oTimuue OT
HCC/IeJIOBAaHUM, IOCBAIIEHHBIX AHAIN3Y OTAEJIbHbIX MHEMOHHYECKUX IIPUEMOB, B
cTaTbe IpeJJIoKeHA aBTOpCKasg MOJIejIb UX MOJTAHONW WHTETrpaluu B IIPOIECC
obyueHus aHIIUACKOMY  S3BIKY, oTpakamolias I10CJIe0BATEIbHOCTD
(opMUpOBaHUA JIEKCUYECKUX HABBIKOB OT IIEPBHYHOM CEMAHTU3ALMM HOBOU
JIEKCUKU JI0 €€ YCTOMYMBOTO HCIIOJIB30BAHUA B PA3JIUYHBIX KOMMYHHKATHUBHBIX
CUTyaluAX.

ITpakTHUyeckasi 3HAYMMOCTb HCCJIEIOBAHUSA  OIPEZENSIETCA  BO3MOXKHOCTHIO
MpUMeHeHUs MPEJJIOKEHHOM MOZIeTH B 00pa30BaTeIbHOM MIPAaKTHKE OPraHU3anui
ob1iero, cpezHero mpodecCHOHAIBPHOTO U BBICIIETO 00pa30BaHHUS, a TaKKe B
cUCTEME  JIONIOJHUTENBHOTO  SIBBIKOBOrO  oOyueHus.  IlpezcraBiieHHBIE
PEKOMEH/IalN U MOTYT HCIIOJIb30BAThCS MPEIOIaBaTEIIMI aHIJTHHCKOTO SI3bIKa MPU
IIPOEKTUPOBAHUU YUYeOHBIX 3aHATUN, pa3paboTke IMUQPOBBHIX 00pa30BATETHHBIX
PecypcoB,  CO3JIaHUM  WHTEPAKTHUBHBIX  YIOPAXKHEHHH W OpraHU3aIuu
CaMOCTOATETHHON pabOThI OOYUYAIOIIHIXCS.

IlepcriekTUBBl [JaJbHEUIINX MCC/IEOBAHUM CBA3aHBI C 3KCIIepUMEHTaIbHOU
npoBepkodl  3(ddeKTUBHOCTH  MpeJJIOKEHHOM  MoZejad B Pa3IWYHBIX
00pa30oBaTeJIbHBIX  YCJIOBUAX,  CPaBHUTEJBHBIM  aHAJIU30M  OTHEIbHBIX
MHEMOTEXHUYECKUX CTpaTeruii Ha pa3HbIX YPOBHAX BJaJIeHUSA WHOCTPAHHBIM
A3BIKOM, a TaK)Ke H3yUYeHHeM BO3MOKHOCTeU HCII0JIb30BAaHUA TI'eHepaTUBHOI'O
HCKYCCTBEHHOTO HHTeJIJIEKTa hin; aBTOMaTHU3HUPOBAHHOTO CO3/IaHUs
[IepCOHAIN3UPOBAHHBIX MHEMOHHUYECKUX MaTepHaJioB M aJaNTUBHBIX CHCTEM
dopMHupOBaHUS JIEKCUIECKOU KOMIIETEHITUH.
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11. René Girard’in Ucgen Arzu Kavrami Baglaminda Aylak Adam
Romaninin incelenmesi

Merve ABDIOGLU:

‘Sustu. Konugsmak gereksizdi. Bundan sonra kimseye ondan sz etmeyecekti.

Biliyordu; anlamazlardi” (Atilgan 2019: 234).
Oz

Bu calisma Yusuf Atilgan’in 1959 yilinda yayimlanan Aylak Adam adli romanini
René Girard'm iiggen arzu kavrami cergevesinde incelemektedir. Girard
arzulayan 0zne ve arzulanan nesne arasinda arzuyu dolleyen, arzuyu aciga
cikarmak i¢in ilk tetigi ceken dolayimlayicinin varligini ele alir. Dolayimlayic
ise Girard’a gore, arzunun asil kaynagini olusturmaktadir. Bu kuramsal
cerceveden hareketle Aylak Adam romaninda ii¢ temel arzu iiggeni tespit
edilmistir: ilk iicgen; Bay C., babasi ve teyzesi, ikinci iicgen; C., B. ve Giiler ve
son ticgen ise C., eli paketliler ve aylaklik. Girard’in kuramui ile beraber ele alinan
iicgen arzu semasina Aylak Adam romani eksiksiz bicimde uymasa da romanda
farkli bicimlerde goriinmesi agisindan ele alinmigtir. C.’nin arzusunun
kendiliginden olmadig1 dolayimlayici ile beraber ortaya ¢iktig1 gosterilmistir.
Dolayimlayic1 meselesi igsel ve digsal dolayim olarak aciklanmig ve
dolayimlayicinin ig¢sel dolayim oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda, Girard'in
romantik yalan ve romansal hakikat olarak yapmis oldugu ayrim neticesinde
Aylak Adam romaninin romansal oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Yusuf Atilgan, Aylak Adam, René Girard, iiggen arzu,
romansal hakikat, romantik yalan.

1 Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi (Istanbul, Tiirkiye), e-posta: suruklimerve@gmail.com
ORCID ID: : https://orcid.org/0009-0002-8131-7394
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An Analysis of René Girard's Novel "The Idle Man" in the Context of the
Concept of Triangular Desire

Abstract

This study examines Yusuf Atilgan's novel Aylak Adam (The Idle Man),
published in 1959, within the framework of René Girard's concept of triangular
desire. Girard considers the existence of a mediator between the desiring
subject and the desired object, a mediator that initiates and triggers desire.
According to Girard, this mediator constitutes the primary source of desire.
Based on this theoretical framework, three fundamental triangles of desire have
been identified in Aylak Adam: The first triangle; Mr. C., his father, and his
aunt; the second triangle; C., B., and Giiler; and the final triangle; C., the people
carrying packages, and idleness. Although Aylak Adam does not perfectly fit the
triangular desire schema considered in conjunction with Girard's theory, it has
been analyzed in terms of its various manifestations within the novel. It has
been shown that C.'s desire is not spontaneous but arises through the mediator.
The issue of mediator has been explained as internal and external mediation,
and it has been determined that the mediator is internal. In this context, as a
result of Girard's distinction between romantic falsehood and romantic truth, it
has been concluded that the novel The Idle Man is romantic.

Keywords: Yusuf Atilgan, The Idle Man, René Girard, triangular desire,
romantic truth, romantic falsehood.
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Giris

René Girardin 1961 yilhinda yayimlanan Romantik Yalan ve Romansal Hakikat
Edebi Yapida Ben ve Oteki bashkli eserini tanimlarken “Paris’in edebiyat ortaminda
¢okca benimsendigi séylenemez” (2017: 9) der Orhan Kogak. Nurdan Giirbilek ise
“Romantik Yalan ve Romansal Hakikat arzuyla taklidin tehlikeli birlikteligine isaret
etmesi, estetik deneyimle dinsel deneyim arasinda kalin simirlar olmadigim
vurgulamasi, nihayet modern toplumun kutsali ortadan kaldirmadig (tersine daha
da yakina getirip daha zehirleyici bir kutsallik yarattig1) gibi tezleriyle Girard'in
sonraki “karanlik” yapitlarinin hazirlayicisi olmasi bakimindan da 6nemlidir” (2002:
1). Arzu meselesini ele alan yazar, arzunun mimetik 6zelligini ele alarak arzunun diiz
bir ¢izgi halinde olmadigini vurgular ve arzulanan nesne, arzulayan 6zne iligkisine
bir de “dolaymmlayici” meselesini koyar. Boylelikle, “licgen arzu” ortaya c¢ikar.
Nitekim Girard, 0znenin arzusundan bahsederken arzunun bir “taklit” oldugunu,
0znenin nesneyi istemesinin sebebini dolayimlayici ile kurdugu iligki {izerinden ele

alir.
Girard'in yaptigl, bu gizli, iistii ortiilmiis “k1§k1rt101y1 on plana glkarmaktadlr
Ozne, bir baskas: tarafindan arzulandig1 icin arzuluyordur nesnesini; ona
arzusunu veren, o arzuyu ‘dolleyen” ve kigkirtan (bagka bir deyisle
‘dolayimlayan”) bagka biri vardir hep. Bu bagkasi, arzusunun modelini verir
ozneye. Girard, dolaymmlanmis arzuyu bazen “Otekine gdére arzu”, bazen
‘metafizik arzu”, bazen de ‘mimetik arzu” olarak adlandirir (Kog¢ak 2017: 10).

Kocak’in da belirttigi gibi, Girard “arzunun Oykiinmeci (mimetik) dogasini
vurgulayarak” (2017: 9) oOznenin bir nesneyi arzulamasim1 “kigkirtan”,
”, “0zne” tarafindan ornek alinan kisidir ve
Girard’a gore “6zne” dolayimlayic sayesinde bir “nesne”yi arzular. Bu da Girard’in

“dolayimlayic1”y1 ekler. “Dolayimlayic1”,

“dolayimlayic’”min varliim1 ne kadar onemsedigini gostermektedir. “Arzunun
dogumunda, baska bir deyisle 6znelligin kaynaginda, muzaffer bir edayla yerlesmis
Oteki'ni buluruz hep. ‘Doniisiimiin 'kaynaginin icimizde oldugu dogrudur, ama
kaynagin suyunun fiskirmas: igin dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya
dokunmasi gerekir” (Girard 2017: 45). Girard arzulayan 6zne igin dolayimlayicinin
varliginin, “6teki”nin ya da “rakibin” ne kadar onemli oldugunu gosterir. Nesneyi ise
dolayimlayiciya ulagmanin bir yolu olarak goriir, nesneyi “degerli yapan
dolayimlayicinin varhgidir”.
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Dol.ayimlayici (Arzuyu Dolayimlayan/Harekete Gegiren)

Arzulayan Ozne Arzulanan Nesne

Bu baglamda, Girard Bat1 edebiyatinin “agina” yazarlar olarak Cervantes, Stendhal,
Flaubert, Dostoyevski ve Proust’u alarak “yeni anlam alanlar1 agmakta, daha 6nce
isitilmemis seslerin duyulmasini saglamaktadir” (Kogak 2017: 11). Ayrica, “Ayni koke
sahip ‘romantik 've ‘romansal '(‘romanesque’) terimleri, 6zsel ama ince ve ucucu bir
farki belirtmek amaciyla kullamlmaktadir. ‘Dolayimlanmig’ arzuyu edilgen bir
bicimde yansitan yapitlarla onu etken bicimde aciga ¢ikaran yapitlar arasindaki fark”
(Girard 2017: 251).

Arzu iicgeninde dolayimlayict meselesine bakildiginda Girard dolayimlayiciy: icsel
dolayim ve digsal dolayim olarak ikiye ayirir. Don Kigsot ve Emma Bovary iizerinden
orneklendirir, i¢sel dolayim ve digsal dolayim icin 6zne ve dolayimlayici arasindaki
mesafenin 6nemini vurgulayarak soyle soyler:
Cografi uzakligin bir etken olabilmesine karsin ikisi arasindaki mesafe her
seyden 6nce ruhsaldir. Don Kigot ve Sango fiziksel olarak her zaman birbirlerine
yakindirlar ama onlar1 ayiran sosyal ve zihinsel mesafe asillamaz olarak
kalacaktir. [...] San¢o nunki digsal dolayimdir. Dolayimlayiciyla arasinda hicbir

rekabet miimkiin degildir. iki yoldas arasmdaki uyum hicbir zaman ciddi
sekilde bozulmamistir (Girard 2017: 29).

Emma Bovary ise tasrada yasamasina ragmen bagkentte yasayan dolayimlayicina
mektuplar, gazeteler ve haberler vasitasiyla erisebilmektedir. Digsal dolayimda
dolayimlayic1 “yiice, bir mukaddes gibi kutsal” bir puttur. Burada 6zne daima
dolaymmlayiciya dogru yol almaktadir. Icsel dolayimda ise yakinlik sebebiyle 6zne
dolayimlayicisimi  kendisine “rakip” olarak gorecektir digsal dolayimlayicinin
“yiiceltmesine” kargin. Digsal dolayimdaki gibi bir uyum s6z konusu olmayip “kibir,
diismanlik, 6fke mevcuttur”.

Aylak Adam Romaninda Ucgen Arzu

Girard'a gore iicgen arzu 6zne, nesne ve dolayimlayic1 arasindaki iliskidir. Ozne
dolayimlayiciy1 kendisine 6rnek alan kigidir. Dolayimlayici ise 6rnek alinan kisidir.
Nesne ise her seyin miisebbibi, dolayimlayicinin ilk olarak arzuladigi daha
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sonrasinda ise 6znenin sahip olmak istedigi arzu duyulan varliktir. Bu baglamda,
René Girardin 1961 yilinda yayimlanan Romantik Yalan ve Romansal Hakikat
Edebi Yapida Ben ve Oteki bashikl kitabinda yer alan iicgen arzu kavram ile Yusuf
Atilgan’in 1959 yilinda yayimlanan Aylak Adam adli romani ele alinacaktir. Aylak
Adam eserinde Girard’in iicgen arzu kavrami incelendiginde ti¢ farklh ticgen ortaya
cikar. Ilk iicgen, Bay C., babasi ve Zehra teyzesi, ikinci iicgen C., B. ve Giiler arasinda
kurulurken son iiggen C., eli paketliler ve aylaklik olarak ortaya cikar. Ayrica,
dolayimlayict meselesi Girard'in digsal dolayim ve icsel dolayim kavramlari altinda
ele alinmigtir.

Aylak Adam romaninda temel arzu {icgeni Bay C., babasi ve “Zehra teyzesi” arasinda
kurulur.

C.’nin Babas1 (Dolayimlayici)

C. (Ozne) Zehra Teyze (Nesne)

Bay C. 6zne, dolayimlayic1 C.’nin babasi, nesne ise Zehra teyzedir. C. kiiciik yasta
annesini kaybeder, onu Zehra teyzesi biiyliitiir. Bu iicgende, C.'nin babas1 Zehra
teyzesine arzu duyar, C. ise babasinin yani dolayimlayicinin arzusunun yoneldigi
kadina arzu duymaktadir. Bay C.nin babasina karsi nefretinin ve ofkesinin
kaynaginin temelinde yatan sebeplerden birisi “babasinin Zehra teyzesi ile yasadig
birlikteliktir”. C.’nin Ayse’ye babasim anlatirken teyzesinden bahsettigi yerler tam
da bu iiggen iligkisinde babasina yani dolayimlayiciya karsi olan nefret ve ofke
duygusunda teyzesinin nasil ana etken oldugunu gostermektedir. O,
dolayimlayicinin nesneye yonelttigi arzu arttikca C. i¢in nesne yani Zehra teyzeye
duydugu arzu da artmaktadir. C. Zehra teyzesini herkesten kiskanmaktadir, onu
“bencilce bir sevgiyle sevmektedir, arzulamaktadir” ve kimseyle paylasmak istemez.
Ornegin; C. babas: ile ilgili sdyle soyler: “Tam aksam yemegine gelmeyecegini
diisiiniirken geliyor” ve “Nasil kararirdi icim!”, “Hemen her gece babam eve girer
girmez beni, teyzemle oynadigimiz oyunlardan, masallarin mutlulugundan ayirirdi”.
C. icin babas1 Zehra teyzesi ile olan iligkisinde bir nevi “tehdittir” ve babasinin onu
Zehra teyzesi ile ayirmasindaki haksizhigi diigiinmektedir. Bu baglamda, C.nin
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babasi C. i¢cin hem bir model hem bir engeldir yani Girard'in belirttigi anlamda
model ile engelin ayni figiir olusu romanda tezahiir etmis olur.

Anlatici da C.nin babasiyla iligkisini sGyle belirtir: “Babasina benzemekten
korkuyordu” (Atilgan 2019: 16) ve “Eskiden beri, belki teyzesi yiiziinden, hep
igrenirdi babasindan” (Atilgan 2019: 16). Bununla birlikte, C. babas: ile teyzesinin
birlikte olmalarina sahit oldugu sahneyi anlatirken su ciimleleri kullanir: Sevilende
bizimle ortak duygular vardir sanuriz. Onun da babamdan igrendigi
kamisindaydim. (Atilgan 2019: 184). Girard, baba ile ogul arasindaki bu “rekabet”
iligkisi i¢in soyle soyler:

Baba-ogul rekabeti siki bir benzerlik igerir. Ogul babanin arzuladig1 seyi

arzular. Babanin gururu ogula engel olur ve bunu yaparak onun gururunu

giiclendirir. Bu durumda, zorba babaya baskaldiran kdle-ogulun isledigi sug,

baba cinayeti tam da bir yeralt1 tragedyasi gibi goriiniir. Clinkii babayla ogul bir

anlamda aynidir, baba cinayeti hem cinayet, hem de intihardir; éziinde iki

sucun fark: yoktur birbirinden. Onceden yaratilmig tiim kahraman cinayetleri

ve intiharlar1 bu temel korkuda bir araya gelir. (Girard, 2017: 80-81)
Dahasi C.’nin babasina karg: 6fkesinin ne kadar yogun oldugu soyle gosterilir: “Kimi
geceler diisiimde babami korkung o6liimlerle birka¢ kere 6ldiirdiim. Kulagim igin
degil, Zehra teyzeme saldirdi diye. Biitiin sugu ona yiikliiyordum” (Atilgan 2019:
186). Tipki Girard'in belirttigi gibi Zehra teyzesiyle arasinda bir engel olan babasim
C. gercekte oldiirmese bile “riiyalar1 vasitasiyla bir defa da degil birkac defa
Oldiirmiistiir”, ona kars1 6fkesini bu “6ldiiriis” bile dindirmemistir. Ayrica, “nesneye
yonelen diirtii ashinda dolayimlayiciya yonelen diirtiidiir; icsel dolayimda bu diirtii
bizzat dolayimci tarafindan engellenir, ciinkii o da ayn1 nesneyi arzu etmektedir ya
da zaten o nesneye sahiptir” (2017: 30) der Girard. “Ucgenin kdselerinde arzulanan
nesne, arzulayan 6zne ve arzunun dolayimlayicisi: (médiateur) vardir” (Kocak 2017:
10). Bu arzu ilicgeninde, teyze arzulanan nesne, baba arzunun dolayimlayicist
(médiateur) ve C. arzulayan 6zne olarak diisiiniiliirse C.'nin babasina kars1 6fkesi
artsa nefret etse bile “arzulanan nesne” yani teyzesini bagiglar: “Ya teyzem? Onu hep
sevdim. Sonralar1 babamla isteye isteye yattigimi diisiindiigiimde bile bagisladim
onu. Goziimde daha biiyiidii” (Atilgan 2019: 186).

C. daha ilkokula giderken okuldan dayak yiyip gelmesine tepki gosteren babasina
inat bir dahaki sefere daha da ¢ok dayak yiyerek gelip babasinin 6fkelenmesini ister.
C. babasim tamidikca “babasi gibi olmayacagimi” ya da babasini sevmedigini bircok
yerde acikca vurgular, babasi gibi olmamak ic¢in daha c¢ocukken “biyik
birakmayacagini1”, “babasinin meslegi olan komisyoncu olmayacagini”, “li¢ oda bir
mutfak hayali olan evliligi benimsemeyecegini” ve “adam olmayacagini” acikca

soylemekten cekinmez.

Dolayimlayiciyla 6zne arasindaki mesafe kisaldikga, farklilik azalir, kavrayis
keskinlesir ve nefret de yogunlagir. [...] Dolayimlayicinin ¢ok yakinda oldugu
durumlarda gozlemciler kahramanin psikolojik dongiisiinii gorebilir ve
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saplantldal_l soz ederler. [...] Uc¢ Karamazov kardes arasinda babalarlna_l en ¢ok
benzeyen, Ivan en az benzeyense Alyosa dir. Ondan en ¢ok nefret eden Ivan, en
az nefret eden Alyosadir (Girard 2017: 75).

Her ne kadar C. babasi gibi olmaktan korksa da ya da babasi gibi olmayacagim
soylese de bu arzusunu gerceklestiremedigini soylemek miimkiindiir. O da tipki
babas: gibi “bacaklardan” etkilenir, “babasi gibi sevgisiz ama parali bir adam olur”.
Girard’in yukarida da belirttigi gibi, dolayimlayic1 yani baba ile 6zne C. arasindaki
mesafenin “yakin ve kisa” olmasi dolayisiyla aralarindaki farkhlhigin azaldigim
gérmek miimkiindiir. C. de babasindan en cok nefret eden Ivan gibi babasina
benzemektedir. Aslinda hem anlatict hem de C. bu benzerligin farkindadir. Anlatici
birgok yerde C. ile babasinin benzerligini belirtir. Bununla birlikte, Ayse’ye babasin
anlatirken kurdugu ciimleler C.'nin iizerindeki “baba etkisini” gostermektedir: “Once
babami anlatmam gerek, dedi. Kadin bacaklarinin bende uyandirdigi korkuyu
ancak o zaman anlarsin. Bende gordiigiin her sey babamla baslar. Pek
kiiciikken yanaklarimi 6pmeye yaklasan adamin kara biyiklarindan gene o korkuyla
karigik igrenmeyi duyar miydim, yoksa bunu sonradan m diistindiim, bilmiyorum”
(Atilgan 2019: 183). Ayrica, C.’'nin riiyasinda gérd® GgUhizmetci” kadinin kurdugu
su climleler C.nin bilincinin bir yansimasi olarak goriiliirse kendisinin de bu
benzerligin farkinda oldugu sezdirilir: “Baban sandim seni. Sizin evde
hizmetciydim ben. Tipki baban gibisin bir biyiklarin eksik. [...] istesen de
istemesen de onun gibisin” (Atilgan 2019: 29-30). Oyle ki kadinin babasina
benzedigini soyledigi anda 6fkesiyle kadini kovar ve uyaninca 6giire 6giire kusar. Bu
riiya sahnesinde hizmet¢i kadinin C.'yi babasi sanmasi Girard ile beraber
diisliniildiiglinde, model ile 6zne arasindaki farkin silinmesi, mimetik krizin bir
belirtisi olarak C.’nin kusmasi ise bu ¢iftlesmeye ve benzerlige kars1 bedensel bir
reddedistir.

Bu noktalarla beraber, bu arzu {icgeninde dolayimlayicinin “i¢sel dolayim” oldugunu
s6ylemek miimkiindiir. C.’nin babasiyla yasadig1 “rekabet duygusu”, babasina kars1
olan “6fkesi, kini ve kizmas1” igsel dolayim oldugunu gostermektedir. “Bende
gordiigiin her sey babamla baslar” diyen C.'nin kendisine babasim rakip olarak

aldigimi soylemek miimkiindiir.

Romanda bir diger arzu ii¢cgenini ise Bay C., B. ve Giiler iizerinden kurmak gerekir.
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Giiler (Dolayimlayici)

C. (Ozne) B. (Nesne)

C. arzulayan 6zne, B. arzulanan nesne ve Giiler ise C. ile B. arasindaki arzusal iligkiyi
goriiniir kilan dolayimlayici konumdadir. C. roman boyunca karsilagtigi kadinlarda
zihninde 6nceden belirledigi ideal kadinin izlerini arar. Arzulanan nesne B. ise C.’nin
roman boyunca aradig1 ideal kadin imgesinin en belirgin bigcimde somutlastig
kigidir: “Birden kaldirimlardan tasan kalabalikta onun da olabilecegi aklima geldi.
Icimdeki sikint1 eridi” (Atilgan 2019: 9) diyerek tasvir ettigi onun i¢in ideal kadin
oldugunu diisiindiigii kisidir. “Ici ozelliklerle doldurulmus olmasa da, cercevesi
sabitlenmig bir ideal sevgili vardir kafasinda” (Kogak 2017a: 72). “Aylak Adam’in
kahramani C. aydin bir kisidir ve gercek sevgiyi bulabilecegi tek kadini arar” (Moran
2014: 291). Bu sebeple, roman boyunca bir¢ok kadimin pesine diiser, B.'nin izini
stirer ve bu kadinlardan biri de B.'nin arkadag: Giiler’dir.

Bu arzu ii¢cgeninde, Giiler'in dolayimlayici rolii, Girard’in vurguladigi 6znenin
dolayimlayicinin nesneye yonelen arzusunu taklit ederek ayni nesneyi arzulamasi
konusunda farklilk gosterir. C., dolayimlayicimin yani Giiler'in B.’ye yonelen
arzusunu taklit ederek arzulamaz, romanda dolayimlayicinin rolii 6znenin arzulanan
nesnesinin belirginlesmesine aracilik etmesi seklinde aciga cikar. Ornegin, C.,
Karakdy'deki tathicida Giiler ile B.’yi aym anda gérmesine ragmen Tophane yoniine
giden B.’yi degil, Yiiksekkaldirim’a dogru giden Giiler’i takip eder. “Gene yamldi.
Acgik mavili B. idi. Onun arkasindan gitseydi hikaye bitecekti. Ama o Giiler’le gitti”
(Atilgan 2019: 70). Boylece C., aradig: ideal kadinin romandaki somut karsiligina
yaklasmis olmasina ragmen onu taniyamaz ve bunun yerine Giiler’e yonelir. Giiler’'in
dolayimlayici olarak rolii ise burada B.’ye ulasmay: saglayan bir araci olmaktan ¢ok,
C.nin B. ile arasindaki mesafenin korunmasina ve arayigin devam etmesine katkida
bulunan bir figiir haline gelir. C.’nin Giiler'le kurdugu iliskinin aradig tatmini
saglamamasi da arzunun Giiler’de sonlanmadigim ve arzulanan nesneye yonelik
arayigin siirdiigiinii gosterir. C.'nin B. ile tamigma firsatlarini giindelik, siradan ve
Oonemsiz sebeplerle kagirir. Bu da roman boyunca arzulanan nesnenin konumunu
degistirmez, 0Ozne roman boyunca arzusunu devam ettirir. Giiler B. ile
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mektuplagmalarinda C.’nin verdigi tepkiden bahsederken “Bu bakimdan o da sana
benziyor” (Atilgan 2019: 78) derken aym zamanda “Senin gibi degilim ben” (Atilgan
2019: 78) diyerek kendisinin C. ile B.’den farkli oldugunu da acikga séyler ve C. ile B.
arasindaki “mimetik” yakinhigi okura acik eder.

Girard dolayimlayic1 meselesini ele alirken soyle vurgular: “Arzunun dogumunda,
baska bir deyisle 6znelligin kaynaginda, muzaffer bir edayla yerlesmis Oteki'ni
buluruz hep. ‘Déniisiimiin 'kaynagimin icimizde oldugu dogrudur, ama kaynagin
suyunun figkirmasi icin dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya dokunmasi
gerekir” (Girard 2017: 45). Girard dolayimlayicinin sihirli degnegiyle arzuyu ilk kez
tetikledigi ana deginir. Fakat Giiler'in dolayimlayic1 olarak 6zne C. iizerindeki asil
islevi, arzuyu ilk tetikleyen olmak seklinde tezahiir etmez. B.'yi C.'ye dogrudan
gostermekten ziyade B.'ye giden yolu hem acik hem de “ulagilamamis” tutarak
O0znenin arzusunun siirmesini saglamasidir. C. ile Giiler arasindaki iligkiye
bakildiginda, fiziksel ve ruhsal anlamda yakinliklar diisiiniildiigiinde bu ii¢genin
i¢csel dolayim 6rnegi oldugunu soéylemek miimkiindiir.

C. ile B. arasindaki iligki, Girard’in ic¢sel ve digsal dolayim arasinda kurdugu ayrimi
biitiiniiyle karsilamayan 6zgiin bir goriiniim sergiler. iki karakter arasindaki cografi
ve toplumsal mesafe son derece az olmasina ragmen, B.nin C.nin zihninde
somutlasan ideal kadin imgesiyle iligkisi onu arzu diizleminde erisilemez
kilmaktadir. Bu bakimdan C. ile B. arasindaki mesafe fiziksel degil, arzunun {irettigi
simgesel bir mesafedir.

Eli Paketliler (Dolayimlayici)

C. (Ozne) Aylaklik (Nesne)

Romanda ayni zamanda, C., eli paketliler ve aylaklik arasinda da bir {icgen kurulur.
Fakat bu iiggende dolayimlayici olarak yer alan eli paketlilerin islevi farklidir. C. eli
paketlilerin temsil ettigi hayati arzulamak yerine kendi arzusunu onlarin yasamig
oldugu hayatin karsit1 olarak kurar. C.’nin iliski yasadif1 Giiler'in hayaline karsi
verdigi su tepki kendisini “eli paketlilerin” kargiti olarak konumlandirdigini da
gosterir niteliktedir: “-Diinyadan cok sey beklemiyorum. Uc oda, bir mutfak,
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sevdigim adam, biri kiz biri oglan iki ¢ocuk...” deyince, bagka yerde duysa kacacak
“Bu kiz beni eli paketlilerden biri yapmak istiyor. Onlar icin yaratilmis. Benim
aradigim degil o” (107) diyerek Giiler'i terk eder. C. arzulayan ozne olarak
degerlendirildiginde, ¢alisan, evlenen, evine paketlerle donen ve toplumsal rolleri
yerine getiren “eli paketlileri” gozlemleyerek kendi hayatim1 onlarin karsisinda
konumlandirir. Girard’in vurguladigi “nesneye isaret eden dolayimlayici” (86) yani
C.nin arzulanan nesnesi “aylaklik” ise bu dolayimlayicinin igareti ile ortaya ¢ikmig
olur. Bu anlamda, C. kendi benligini toplumdan ayr1 ve “bagka” olarak goriirken ne
olmak istemedigini ya da ne olmak istedigini “eli paketliler” iizerinden belirlerken
aslinda reddettigi 6tekiler onun arzusunun olusumunda 6nemlidir. Fakat burada su
noktaya deginmek gerekir: Girard'in bahsettigi dolayimlayici, mimetik anlamdadir
yani O0znenin arzusunu taklit ettigi modeldir fakat C. eli paketlilerin arzusunu
dogrudan taklit etmek yerine “karsithk” yoluyla kurgular. Bu anlamda C., kendi
benligini toplumdan ayri ve “bagka” olarak konumlandirirken ne olmak istemedigini
“eli paketliler” iizerinden belirler. Dolayisiyla C.’nin reddettigi bu toplumsal tipler,
karsitlik yoluyla da olsa onun arzusunun yoniiniin belirlenmesinde islev kazanir.

C. her ne kadar eli paketlilere karsit dursa da zaman zaman o gruba ait 6zellikleri
farkinda bile olmadan yapar ve sonra kendisini sorgular. Ornegin, “Aksamiistii
Findikli'da, 6niinde durdugu kunduraci vitrininin yari-aynalagsan caminda, kendini
boyle piril piril goriince irkildi. Tiim bu tiraglar, bu yikanmalar, bu sa¢ yatirma
ugrasglar salt bugiin onunla konusacag i¢in miydi? Bilingsiz biri oldugundan baska
gorlinme istegi miydi bu? Basgkalarinda en ¢ok igrendigini yapmist1” (Atilgan 2019:
53). C. bu yari-aynalasan camda, ashinda kendisinin ceki-diizenli olan, “tiragh,
yikanmis, ugrasilmis” tipi ona eli paketlileri ya da toplumun belirledigi 6l¢iitlere gore
yasayan insanlari amimsattig1 i¢in aynada gordiigii kendisinden rahatsiz olur. Bir
diger 6rnek ise; “Uziimii hep aym1 manavdan almadim mi? O giin bu kahn kash
manav bana kocaman kesekagidini uzatip, '-Razaki seversiniz siz. Bitecek gibiydi de
ayirdim,’ deyince sevinmedim mi? Adama parasmi verirken kendimi diikkanin
aynasinda, kucagimda kesekagidiyla goriince utandim. Sanki aynadaki ben
degildim” (Atilgan 2019: 132). C. manavdan aldig kese kagidiyla kendisiyle arasinda
karsithk kurdugu “eli paketlilerden” oldugunu diisiinerek aynadakinin kendisi
olduguna inanmak istemez. Bu da gosterir ki C. basmakalip davraniglar sergiledigini
hissettiginde kendisiyle sorgulama yapar. C. her ne kadar dolayimlayic1 yani eli
paketliler ile arasinda karsitlik kursa da bazi yerlerde onlar gibi davranirken bulur
kendisini. Aynada gordiigii ve o olduguna inanmak istemedigi kisi aslinda kendisidir
ve bu noktada kendisine igrenerek bakar. Bu durum Girard’in “romantik yalan”
kavrami ile beraber diisiiniildiiglinde,romanin bireyin arzusunun ozerk oldugu
yanilsamasini ifsa ettigini gosteermektedir. C.'nin romantik ézerklik tahayyiiliinde,
kendisini farkl, 6zerk, 6zgiin gormekteyken karsisindaki aynada, yari-aynalasmis
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camda gordiigii ise bunun yanilsama oldugunu kendisine ifsa ederek “romantik
yalan1” gosterir.

Romantik Yapit ve Romansal Hakikat

René Girard bu eserinin baglik kisminda bir noktaya temas eder ve romantik yalan
ve romansal hakikat olarak temelde bir ayrim yapar. Orhan Kogak, Girard'in yapmis
oldugu bu ayrim eserin girig boliimiinde séyle agiklar: “Romantik yapit, 6znenin
ozerkligini ve arzunun kendiligindenligini yiicelten yapittir; romansal yapit da bu
yliceltimi kurcalayan ve desen, aldanisin mekanizmalarini gosteren ve boylece
arzunun dolayimlanmis niteligini agiga cikaran yapit” (Kogak 2017: 10). Girard’'in
“romantik yalan” ve “romansal hakikat” ayrimi Aylak Adam roman baglaminda
degerlendirildiginde, roman romantik bir agk arayisin1 dogrulayan degil, bu arayisin
yanilsamali yapisini aciga ¢ikaran romansal bir metin olarak okunabilir. C., kendi
arzusunu toplumun siradan iligkilerinden ayrilmis, 6zgiin ve sahici bir sevgi arayisi
olarak goriir. Ancak roman, bu arzunun dogrudan kadinlara yonelmedigini; anne
imgesi, baba travmasi, ge¢mis eksikligi ve toplumsal diizene karsi gelistirilen negatif
kimlik araciligiyla kuruldugunu gosterir. C.’nin arzusu kendisini 6zgiir ve 6zgiin
olarak sunsa da romanin yapisi bu arzunun dolayimh niteligini goriiniir kilar. Yani
C. kendi arzusunu sahici ve 6zglin sanir. Oysa roman, bu arzunun ne kadar
yanilsamali, dolayimhi ve kurmaca oldugunu gosterir. Bu yiizden, C.'nin bilinci
romantik yanilsamaya baghdir; Atilgan’in romani ise bu yanilsamay teshir ettigi ve
arzunun dolayimlanmis niteligini agiga ¢ikarmasi yoniiyle romansaldir.

C.’nin bende gordiigiin her sey babamla baslar itirafi ise bu noktada ¢ok 6nemli bir
yerdedir: Aylak Adam'in C.nin arzusunu kendiliginden, 6zerk olarak sunmayip
babadan devralinmig, dolayimlanmis bir arzu olarak ifsa eder. Bu nokta da yine
metni Girard'in goziinde “romantik yalan™ degen tarafa, yani romansal hakikat
tarafina yerlestirir. Romanda diinyada milyonlarca kadin vardi, yalnizca tek bir
kadin yoktu derken arzusunun gerceklesmeyecegini dile getirse de romanin kapanisi
sustu konusmak gereksizdi, anlamazlard: noktasi ise Girard'in romansal 6l¢iitiinii
karsilamaz. C. arzusunun 6zerkligine dair inancin1 son kez tahkim eder. Bir bagka
nokta ise, Aylak Adam romansal hakikati karakterin agzindan vermeyip okuruna
devreden bir romandir. Bu ise Girard’in romansal hakikat ayrimina bir istisna degil,
bu ayrimin anlati1 diizeyine kaydirilmis bir gostergesidir. Roman boyunca cesitli
vasitalarla C.’nin aradig1 kadim1 bulamayacag vurgulanir.

Sonuc

René Girard'in kavramlariyla Yusuf Atilganin Aylak Adam romani beraber
diisiiniildiigiinde ii¢ farkh arzu iicgeni kurmak miimkiindiir. ilk iicgende 6zne C.,
dolayimlayici babasi ve nesne ise babasinin arzusuyla deger kazanan Zehra teyzedir.
Bir diger iicgen ise Bay C. arzulayan 6zne, arzulanan nesne B. ve dolayimlayici
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Giiler’dir. Giiler'in bu arzu ii¢geninde dolayimlayic1 olarak islevi Girard'in isaret
ettiginden farkh olarak hem 6zne hem dolayimlayici nesneye dogru yonelmez ve C.
dolayimlayicinin arzusunun taklit etmez. Son iiggende ise C. Ozne, eli paketliler
dolayimlayici olarak diisiiniildiigiinde nesne ise aylaklik olarak incelenmistir. Ayrica,
arzu tiiggenleri ele alimirken dolayimci meselesi i¢sel ve digsal dolayim olarak
agiklanmis ve romanda kurulan arzu {icgenlerinde icsel dolayim oldugu
vurgulanmigtir. Son olarak ise, Girardin ele almig oldugu romantik yalan ve
romansal hakikat kavramlar1 degerlendirilmistir. Bu kuramsal cercevede Aylak
Adam romani arzu iiggenlerinde arzuyu dolayimlayici ile beraber ele almasi, 6znenin
arzusunun 6zgilin, 6zerk ve kendiliginden olmadigini isaret ederek dolayimlayicinin
roliinii sezdirmesi ve Ozneye arzusunun taklit yoluyla oldugunu sezdirmesi
agilarindan romansal yapit olarak degerlendirilmistir. Aylak Adam romanini
Girardin kavramlariyla beraber ele almak romami farkhi bir bakis acisiyla
yorumlamanin miimkiin olabilecegini gostermistir.
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12, Yiiceltilmis ve yi1kici: Mehmet Akif Ersoy'un 'Canakkale
Sehitlerine' ve Wilfred Owen'in 'Dulce et Decorum Est'
siirlerinde iki farkli 6liim biciminin Cogulcu Travma Teorisi
cercevesinde karsilastirmali incelemesi

Elif Sude SAYIN:
Oz

Birinci Diinya Savasi, cephe ayrimi gozetmeksizin milyonlarca insan1 derinden
etkileyen ve farkl kiiltiirel cografyalarda cesitli travmalara zemin hazirlayan bir
kirilma noktasi olmustur. Cathy Caruth'un geleneksel travma teorisi travmay1
kiiltiirden bagimsiz, evrensel ve dile getirilemeyen bir deneyim olarak tanimlar.
Wilfred Owen'in "Dulce et Decorum Est" siiri Caruth'un teorisini destekler
niteliktedir: savasg deneyimi parcali imgeler ve sorgulayici bir tonla aktarilir,
kahramanlik miti anlamsizlagtirilir. Buna karsin Michelle Balaev, gelistirdigi
¢ogulcu travma modeliyle Caruth'un evrenselci yaklagimim elestirir ve
travmanin bireyden bireye, kiiltiirden kiiltiire farkli bigcimlerde deneyimlenip
temsil edilebildigini ileri siirer. Bu ¢alisma, Balaev'in ¢ogulcu travma teorisi
gercevesinde Mehmet Akif Ersoy'un "Canakkale Sehitlerine" ile Owen'in "Dulce
et Decorum Est" siirlerini kargilagtirmali olarak incelemeyi amaclamaktadir.
Ersoy'un siirinde savas kayiplar1 dini ve milliyet¢i bir cercevede anlam
kazanarak kolektif bir kimlik anlatisina doniislirken, Owen'in siirinde ayni
deneyim bireysel parcalanma ve elestiri olarak tezahiir eder. Bu karsithik,
Balaev'in travmanin kiiltiirel baglama gore biitiinlestirici ya da parcalayici
bigimler alabilecegi argiimanini somutlastirmaktadir. Bunun igin farkl kiiltiirel
cografyalarda yasamis iki sairin siiri karsilastirilmistir. Oncelikle bu
cografyalarin kiiltiirel ve sosyolojik arka planlar1 incelenmis, ardindan siirler
imgelem ve Olimiin cercevelenisi eksenlerinde yakin okumaya tabi
tutulmustur. Bu baglamda calisma, travma teorisi literatiiriinde Bati-merkezli
evrensellestirme egilimine karsi kiiltiirleraras1 bir okuma pratiginin miimkiin

ve gerekli oldugunu savunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Wilfred Owen, Mehmet Akif Ersoy, Cogulcu Travma
Teorisi, Birinci Diinya Savasi

1 Qgrenci, Istanbul Aydin Universitesi (Istanbul, Tiirkiye), e-posta: elifsudesayinn@gmail.com, ORCID
ID: https://orcid.org/0009-0008-5287-9869
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Glorious and Desperate: Two Forms of Death in Mehmet Akif Ersoy's
'Canakkale Sehitlerine' and Wilfred Owen's 'Dulce et Decorum Est'
Through the Lens of Pluralistic Trauma Theory

Abstract

The First World War, without discrimination between fronts, has been a
rupture point that profoundly affected millions of people and laid the
groundwork for various traumas across different cultural geographies. Cathy
Caruth's traditional trauma theory defines trauma as an experience that is
culture-independent, universal, and unspeakable. Wilfred Owen's poem "Dulce
et Decorum Est" appears to support Caruth's theory: the experience of war is
conveyed through fragmented images and a questioning tone, and the myth of
heroism is rendered meaningless. In contrast, Michelle Balaev, through the
pluralistic trauma model she developed, critiques Caruth's universalist
approach and argues that trauma can be experienced and represented
differently from individual to individual and from culture to culture. This study
aims to comparatively examine Mehmet AKkif Ersoy's "Canakkale Sehitlerine"
and Owen's "Dulce et Decorum Est" within the framework of Balaev's pluralistic
trauma theory. While in Ersoy's poem the losses of war gain meaning within a
religious and nationalist framework and transform into a collective narrative of
identity, in Owen's poem the same experience manifests as individual
fragmentation and critique. This contrast substantiates Balaev's argument that
trauma can take integrative or fragmentary forms depending on cultural
context. To this end, the poetry of two poets who lived in different cultural
geographies has been compared. First, the cultural and sociological
backgrounds of these geographies are examined, after which the poems are
subjected to close reading along the axes of imagery and the framing of death.
In this context, the study argues that, against the Western-centric
universalizing tendency in trauma theory literature, an intercultural reading
practice is both possible and necessary.

Keywords: Wilfred Owen, Mehmet Akif Ersoy, Pluralistic Trauma Theory,
First World War, Testimonial Distance

162



Rumeli Filoloji Yazilar: 6

Giris
Avrupa’da yasanan cesitli siyasi ve ekonomik sikintilar sonucunda patlak veren 1.
Diinya Savasi, yaylldig1 genis cografyaya da goz oniinde bulunduruldugunda,
oldukca yikici etkiler ortaya c¢ikarmistir. Zaten i¢ ve dis sikintilar ceken
imparatorluklarin yikilmasina sebep olmus, heniiz yikilmayan
imparatorluklarinkine de bir adim daha yaklastirmistir. “The Great War” ya da
Osmanli Devleti'nin tabiri ile “Harbi Umumi” kazanan ve kaybeden tiim iilkeler
iizerinde etkili olmustur. Birinci Diinya Savasi, savaga katilan devletlerin yam sira
katilmayan devletleri de biiyiik 6l¢iide etkileyen bir savas olmustur. Savasin yayildig:
alan, yarattig1 tahribat ve bunun sonuclarindan yola cikarak s6z konusu savas bir
diinya harbi olarak tanmimlanmigtir. Bu kadar derin tahribata yol ag¢masinin
sebeplerinden biri de ilk kez modern silahlarin kullanildig: ilk savas olmasindan
kaynaklandig1 degerlendirilmektedir. Savasin boyutu asagidaki satirlardan daha iyi
bir sekilde anlasilabilmektedir:
Higbir yazili anlatim siperlerdeki hayatin dehsetini tam olarak aktaramaz.
Siperler ¢cogu zaman su, ¢amur, bit, fareler, cesetler ve ceset parcalariyla
doluydu. Iki taraf da siperlerini dikenli teller ve makineli tiifek yuvalariyla
koruyor, bunlar piyade hiicumuyla gecilmesi adeta olanaksiz hale geliyordu.
Baz1 Alman siperleri yerin on metre altina iniyordu. Agir muharebeler cereyan
ederken diizenli yiyecek, icme suyu, tibbi yardim ve cephane nadiren temin
edilebiliyordu. Cogu durumda cesetler dogru diiriist gomiilemiyor ve

gomiildiikleri zaman da siklikla diisman topgusu tarafindan mezarlarindan
disar firlatiliyordu. (BOA., DH.;. UM., E-108 / 35, 8.N, 1335)

Halihazirda Trablusgarp ve Balkan Savaslarindan yorgun diisen Osmanli Devleti ilk
asamada savasa girmekten imtina etse de 10 Agustos 1914’te Osmanli Devleti'ne
siginan Alman savag gemilerinin Rus limanlarin1 bombalamasi iizerine 2 Kasim
1914’te Carlik Rusya’s1 Osmanl Devleti'ne savas acmis ve dolayisiyla Osmanl Devleti
de savasa girmek zorunda kalmistir. Bu denli uzun soluklu bir savasa hazirlikh
olmayan Osmanli Devleti, savasin ilerleyen siireclerinde kitlik sorunu ile karsi
karsiya kalmistir. Ekmegi bile tedarik etmeye giicii kalmayan devlet, ekonomi, saglik
ve diizen olusturma acgisindan sorun yasadi. Temel gida iirtinlerini tedarik etmekte
giicliik ceken Osmanly, siirec icerisinde saglik, ekonomi ve giivenlik anlamlarinda
biiyiik sinamalarla yiizlesmistir.

Savagin diger tarafindaki Biiylik Britanya i¢in ise durum c¢ok da farkl degildi. Savas
oncesinde bile biiyiik oranda diga bagiml olan Biiyiik Britanya, savas sirasinda gida
tedarigi konusunda sikint1 gekti. Savasin kisa siirmeyecegini 6ngoérmiis olsalar bile
imparatorluklarinin yenilmeyecegi ve yikilmayacagina dair giiven ve inanglar: tamda.
Lakin igler umduklar kadar iyi gitmedi. Savasin kaybedeni tarafinda olmasa bile
askeri anlamda biiylik yenilgi ve kayiplar1 oldu. Savasin yol actigi aclik ve
beraberinde olusan hastalik nedeniyle yalnizca askerler degil sivil hayatlar da
kaybedildi.
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Ulkelerin icerisinde bulunduklar1 savas ekonomi, ticaret, giivenlik, saglik gibi bircok
alanda biiyiik degisimlere neden oldu. Bunlardan biri de sosyokiiltiirel yap1 oldu.
Savagin bireylerde olusturdugu psikolojik bunalimlarla birlikte ahlaki, milli ve dini
degerler bozulmaya ve 6nemini kaybetmeye basladi. Sosyokiiltiirel yapida ortaya
¢ikan bu bagkalasim, her iilke ve bireyde farkli bir sekilde tezahiir etmistir.
Dolayisiyla yasanilan benzer deneyimler farkl sonuclara sebebiyet vermistir.

Cogulcu Travma Teorisi, geleneksel travma teorisinin aksine travmaya karsi
gelistirilen evrensel ve tek bir tepkinin olduguna karsi ¢ikar ve ayni travmanin farkl
kisilerde farkli sekillerde tepki olusturabilecegini savunur. Balaev, Caruthun
Freudyen bir temele oturttugu ve travmanin dile dokiilemez, ertelenmis temsil
edilemez Ozelliklerini bir kenara alip mekan/yer, deger ve bellegi vurgulayarak
travmay1 daha yorumlanabilir bir olgu olarak ele alir.

Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siiri, Birinci Diinya Savas1 doneminde
yazilan ve o doneme dair sosyokiiltiirel yapiy1 yansitan énemli bir siirdir. Siirde
oliim, anlamsiz ve yikici bir son olmasindan ziyade dini ve milli anlamla yogrulmus
bir cerceveden sunulur. Osmanh Imparatorlugunda baskin olan ve halkin dini
inancinda yer alan sehadet kavrami aciy1 toplumsal ve kutsal bir amaca baglayarak
vatan ugruna yapilan her fedakarliga ebedi bir anlam kazandirir. Bu durum travmayi
bireysel ve parcalayici 6zelliginden ayirarak kolektif bir sistem igerisine yerlestirir.
Siir bireysel yasin Otesine gecerek milletin ortak deger, dini inang ve hafizasina
seslenen, teselli edici ve yliceltici bir islev iistlenir.

Savagin diger ucunda Biiyiik Britanyanin 6nemli savag sairlerinden Wilfred Owein’in
Dulce et Decorum Est adh siiri de bu baglamda kendi déneminin sosyokiiltiirel
yapisini yansitan 6nemli siirlerden biridir. Ayn1 déonem ve savasin sonucunda
yazilmig olmalarina ragmen iki siirin icerdigi mesaj ve yansittigi duygular taban
tabana zittir. Mehmet Akif’te yliceltilen ve anlam dolu bir 6liim sekli olarak sehadeti
goriiyorken Owen’in giirinde vatan ugruna 6lmek sorgulanir, hatta bunu yiiceltmis
olan atalarinin yalan s6ylediklerine dair bir gonderme yapihir. Oliim kolektif anlamli
bir amag degil, bireysel ve yikici bir deneyimdir.

1. Diinya Savas1 Osmanli’nin Sosyokiiltiirel Yapisi

Savaglar, insanlarin ruh saghg ve davranis sekillerinde biiyiik degisikliklere sebep
olabilecek unsurlarin basinda gelir. Kisa siirecek savaglarin ruh sagliklarinda kalici
bir etki yaratmasi beklenmez ancak 1. Diinya Savasi ¢ok genis bir cografyaya yayillmig
olmasiyla imparatorluklar g6z oniinde bulunduruldugunda yalnizca askerleri degil,
ayni zamanda sivilleri de biiyiik ol¢lide etkilemistir ve buna ek olarak ¢ok uzun
siirdiigiinden insanlar {izerinde kalic1 etkiler olusturmustur. Bu nedenle savag 6ncesi
ve sirasindaki durum bir arada analiz edildiginde donemin sosyokiiltiirel yapis1 daha
iyi anlagilabilir. Tarihi olaylara ek olarak ekonomik ve sagliksal sorunlar da bu
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sosyokiiltiirel yapiy1 derinden etkilemistir. Osmanli Imparatorlugu 1. Diinya
Savasi’ndan kisa bir siire 6nce Trablusgarp (1911-1912) ve Balkan Savaslarinda
(1912-1913) carpismis ve bu savaslardan yenilgiyle ayrilmigtir. Margaret MacMillan
Balkan Savaglarini su sozlerle ifade eder: “1911 ve 1912’de Balkan devletleri Osmanl
Imparatorlugunun can cekisen bedeninin basma iisiismiistii.” (2014, $.699).
Osmanli Imparatorlugu yabanci devletler tarafindan hasta adam benzetmesiyle
aniliyordu. Heniiz toparlanamayan Osmanli, kendisini yeni bir savagin, Harbi
Umumi’nin igerisinde bulmustu.

Bu donemde yasanan aghk ve kithk da sosyokiiltiirel yapiy1 etkileyen onemli
unsurlardan biri olmustur. Zaten zor zamanlardan gegen Osmanl Devleti 1. Diinya
Savasi ile 3 milyona yakin bir niifusu asker olarak ordunun biinyesine katt1. Orduya
hizmet i¢in alinan bu niifus, ¢ogunlugu genc¢ olmakla birlikte %80 gibi biiyiik bir
¢ogunlugu tarim sektoriine aitti. Dolayisiyla aghiga sebep olan faktorlerden biri bu
niifusun ordunun hizmetine girmis olmasidir. A¢ligin kol gezdigi bolgelerde yetersiz
beslenmekten kaynaklanan birgok saglik sorunu da ortaya ¢ikmaya basladi. Saglik
sorunlari igin gereken tedaviler de uygulanamadigindan yalnizca askeri dliimlere
degil, aclik kaynakl bircok sivil 6liime de taniklik edildi. insan yetersizligine ek
olarak cekirge tahribati da tarim alaninda biiyiik sorunlara yol agmistir. Normal
sartlarda bile ¢ekirge tahribatini1 atlatmak zorken bunun savas déneminde de bag
gostermesi daha derin achik sorunlar1 ortaya ¢ikarmistir. Cekirgelerin olusturdugu
olumsuz kosullardan bahseden bir asker anilarinda s6yle bahseder: “Cekirgelerin
tahribatindan hicbir sey nasipsiz kalmamigtir. Oburluklariyla rastladiklar her seye
saldirmiglardi. Bunlardan baska, ebeveynleri tarafindan bir agacin golgesi altinda
birakilan ve saldirgan cekirge siiriileri tarafindan yiizleri yenen Arap cocuklar
gormiistim.” (Akar, 2014, s.69). Bu sorunlar oOzellikle 1916 yilinda baskent
Istanbul’'u da dahil olacak sekilde tiim devleti sarmisti. Her gecen giin acliktan len
insanlarin haberleri aliniyordu. Osmanli Devleti, ekmek tedariginde bile yetersiz
kalmist1. Oyle bir duruma diismiistii ki devlet, askerlere temin edilen gida sivil halk
ile paylasilmak zorunda kalinmisti. Alinan bir telgrafta her giin agliktan 6len 5-20
kisinin haberinin alindig: belirtilerek Osmanli'nin yasadig: trajedi tiim agikhigiyla
ortaya konulmustur (Koraltan, a.g.e., s.59). Achgin askerleri ciddi bir sekilde
etkileyerek cihiz ve giicsiiz biraktig1 da goz oniinde bulundurulacak olunursa achk
yalnizca fiziksel degil 6zellikle aym1 zamanda siperlerde savasan askerleri psikolojik
olarak da derinden etkilemistir. Bir raporda askerlerin durumu hakkinda su ifadeler
yer almaktaydi:

Yiyecek ve 1s1tic1 elbise noksani yiiziinden biiyiik kayiplara ugruyoruz. Pek cok

Tiirk eri, hala ince yazlik elbise ile geziyor. Kaputlar1 ve kunduralar1 yok.

Ayaklarin ¢ogu zaman pacgavra ile sariyorlar, ama yine ayaklar1 ciplaktir.

Yiyecek giinliik ihtiyacinin ancak {icte biri oraminda geliyor. Biitiin erlerin
yiizleri yeterli gida asamadiklarim gosteriyor...(Ozdemir, 2010, s.176)
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Aclikla birlikte toplumsal diizen de tipki insanlarin saghigi gibi ¢okiisteydi. Bir yanda
zaten fakir kesim, bir yandan savastan dolay: sefil hale diisen bir kesim, bir yandan
da fahis fiyatlardan dolay:1 sefalete diisen bir kesim vardi. Alev Gozcii bu vahim
durumu su sekilde anlatir: “Savasin yaratmig oldugu gelir dagilimi dengesizligi,
biitiin kesimleri hizla sefalete siiriiklerken; bu sefalet degerler yozlagsmasini da
yaratmistl.” (2016, 139). Sefaletten dolay1 bunu firsat bilip gida fiyatlarin1 fahis
sayllara cikaran yetkili ve halktan kisiler bunlarm birer 6rnegiydi. Insanlar yasam
kosullariin zorlugu nedeniyle hirsizlik ve fuhusa siiriiklenmis, ahlaki ¢okiintii bag
gostermisti. Fuhugla birlikte bircok hastalik da yayilmaya baglamisti. Bunlara ek
olarak asker kacaklar yiiziinden eskiyalik da ortaya ¢ikmisti. Devletin otoritesi,
ozellikle Anadolu topraklarinda sayisi artan eskiyalarin faaliyetleri yiiziinden yok
olmustu. Adalet giinden giine c¢iiriimiis, yapilan yolsuzluklarin 6niine gecmek
imkansiz bir hal almaya baglamisti. Bu durumu Atatiirk su sekilde ifade etmisgtir:
“adalet cihaz1 asla isleyememekteydi” (Atatiirk, 2003, s.120). Sikintilardan biri de
yapilan yolsuzluklardan kaynaklanmaktaydi. Yalnizca beceriksiz devlet yetkilileri
degil, bununla birlikte usulsiiz yollar kullanan devlet yetkilileri de sorunu gittikce
biiyiitiiyordu. Ulkede diizen namina bir sey kalmamus, caliskanlik ve temizlik yok
olmustu (Sanders, 2010).

Tiim bu olumsuzluklar, askerler de dahil olmak {izere tiim halkin maneviyatini
bozuyor, gelecek kaygisi olusturuyor ve iimitlerini yitirmelerine sebep oluyordu.
Gozcli bu durumu su sekilde ifade ediyor: “Uzun siiren savas yillar1 boyunca
insanlarda bezginlik, mutsuzluk, umutsuzluk salgin bir hastalik gibi yayildi. Bu
durum savasin iistiin gelen tarafinda da, yenik gelen tarafinda da boyle oldu.” (2016,
s.158). Psikolojik buhran Gyle bir hal almist1 ki belki de 6liimii bile yegleyecegi hale
getirmisti askerleri. Savagin ne kadar siirecegine dair tahminlerin yiiriitiillememesi,
beklenilenden c¢ok daha uzun siirmesi belirsizlik hissini artirarak toplumu iyice
psikolojik buhrana itiyordu. Neilberg askerlerin psikolojik durumu hakkinda soyle
yazmistir:

Doktorlar hicbir fiziki yarasi olmayan ama buna ragmen sinirsel bozukluklar

sergileyen binlerce asker muayene etmeye basladilar. ... Bazi subaylar

askerlerini cesaretsizlikle sucladi, ama cogu kisa siirede bunun ciddi ir sorun

oldugunu anladi. Ne oldugunu ve nasil tedavi edilecegini tam bilemeden
askerler buna ‘bombardiman soku’ demeye bagladilar. (2011, s.105-106)

Osmanlinin olumsuzluklara gogiis gererek halk ve askerlerine cesaret ve manevi
destek vermeyi hedefleyen, onlarin savas boyunca yikilmasina engel olan bir
politikas1  vardi. Savasin baslamasiyla Osmanli devleti dini savasin
mesrulastirilmasinda bir arag olarak kullanmistir. Osmanli her ne kadar ¢ok kiiltiirlii
ve dinli bir yapiya sahip olsa da Islam dininin bazi degerleri giinliik yasam, diisiince
diinyas1 ve milli degerlere yansimaktaydi. islam dininde cok 6nemli bir yere sahip
olan cihat ve sehadet kavramlar1 ise savas doneminde o6zellikle vurgulanan iki
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kavram olmustur. 14 Kasim 1914’te Osmanl Devleti itilaf Devletlerine kars: cihad,
yani “kutsal savas” ilan etmis, boylelikle dini siyasal bir ara¢ haline getirmistir. Bu
savag ilaniyla birlikte diger Miisliiman iilkeleri de kendisini savunmasini talep etse
de umdugu Miisliman ayaklanmasina ulagamamistir. Her ne kadar kiiresel
Miisliiman kitlesinde istedigi aksiyonu alamamis olsa da halk iizerinde, 6zellikle de
savagin beklenilenin aksine uzamasiyla birlikte, cihad retorigi etkili olmus ve
Anadolulu Miisliimanlarin savasin sonuna kadar stirdiirmiis oldugu askeri etkinlikte
biiyiik bir katkis1 olmustur. Sehadet kavramimin islam dininde tasidigi anlam
sayesinde Oliim halk ve askerler i¢in korkulacak bir sey degil, biiyiik bir gurur olarak
algilanmig, bu da savas boyunca yasadiklar1 travma, kayg: ve olumsuz duygularla
basa cikabilmelerini saglamais, yeri geldiginde bir avuntu olmustur.

1. Diinya Savasi Birlesik Kralligin Sosyokiiltiirel Yapisi

Birlesik Kralligin durumu Osmanli Devletinden c¢ok da farklh degildi. Savas tim
devletleri birgok konuda aymi duruma diiglirmiistii: sefalet, hastalik, aclik,
umutsuzluk ve yozlagma. Biiyiik Birtanya Osmanlinin aksine savasa girdigi
donemde zaten ¢okiiste olan, hasta diye tabir edilen bir iilke degildi. Giiglii bir
Imparatorluk olmas1 dolayisiyla savasin basinda toplum da devlet yetkilileri de umut
ve cosku icerisindeydi. Viktorya déneminden kalan kahramanlik ve fedakarhk
idealleriyle cosan halk, savasi kucak acarak kargilamigti. “For King and Country”
soylemi etrafinda goniillii asker kampanyalariyla birlikte savagmak biiyiik bir yigitlik
ve seref gostergesi olmustu. Halk ve askerlerin bu coskulu halini koruyabilmek adin1
Biiyliik Britanya savag boyunca siki bir enformasyon ve propaganda politikasi
yiiriitmiistiir. Ilk asamada ise yarayan bu politika zamanla ters tepmis, askerler ve
sivil toplum arasinda iletisim kopukluguna yol acmus, insanlari gerceklerden
koparmistir. Zamanla fark edilen cephe gercekligi ve kamuoyuna sunulan anlati
arasindaki ugurum, insanlarin i¢inde derin siiphe ve sorgulamalara da zemin
hazirlamistir. Savag nedeniyle 1 milyona yakin insan hayatim1 kaybetmis, 41 binden
fazla asker ampiite edilmis, 272 binden fazla kisi ciddi fiziksel yaralanmalara maruz
kalmist1 (Ferguson, 1998, s.437).

Biiyiik Britanya da tipki Osmanlh Devleti gibi savas oncesinde de ¢esitli sikintilarla
ugrasmaktaydi. Sanayi devrimiyle birlikte ¢ok giiclii bir sanayi iilkesine doniisen
Biiyiik Britanya kontrolsiiz sanayilesme, haksiz kazang ve isci sinifinin sefalet ve
sagliksiz kosullar altinda ¢alismasi nedeniyle “Great Unrest” adi verilen biiyiik bir
is¢ci ayaklanmasiyla kargilasmisti. 1911-1914 yillar1 arasinda 3 binden fazla isyan
gerceklesmis, bazilar1 siddetli bastirma bicimi nedeniyle “Kanli Pazar” gibi carpici
bir sekilde isimlendirilmisti. Cok ciddi sonuglar dogurmasa da isyanlarin disinda
Suffragette hareketi nedeniyle Kadinlarin Sosyal ve Siyasi Birligi (WSPU)
bombalama ve kundaklama kampanyas1 gerceklestirmis, 4 kisinin 6liimiine ve 24
kisinin yaralanmasina sebep olmustur. Ayrica onemli i¢ karigikliklardan biri de
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Irlanda’ya 6zerklik verilmesi konusunda cikmusti. Ulster’da goniilliiler tarafindan
kurulan Ulster Goniilliileri adinda kurulan paramiliter giic irlanda’ya &zerklik
verilmemesi icin toplaniyordu. Buna kars: irlandal milliyetciler de kendi halklarmin
hak ve giivenliklerini saglamak amaciyla Irlanda Géniilliileri adinda bir birlik
kurdular. 1914’te Currahj Olayrnda Ingiliz ordusu subaylarimin irlanda’da
Birlikcilere karsi harekete ge¢meyi reddetmesiyle kriz cikti. Ordunun otoriteye
itaatinin sorgulandigi bu ciddi durum, yaklasan i¢ savag tehdidi olarak
tanimlanmist.

Biiyiik Britanya asker sayisini artirmak amaciyla “Beyaz Tily Kampanyas1” baglatmis
ve sosyal yapida cinsiyet rejiminde kokli degisikliklere neden olmustur. Kadinlari
vatan icin evlat yetistiren, cepheye gitmeyen erkekleriyse utandirmakla
gorevlendiren ahlak bekgileri ilan eden Imparatorluk, erkekler iizerinde ciddi bir
toplumsal baski olusturuyor, cepheye savasa gitmek istemeyen kesimi zorla savasin
icine almaya calisiyordu. Bu durum yalnizca cephede korkak, kaygili ve kagmaya
calisan askerlerin varligina degil ayn1 zamanda ev cephesinde kalan erkeklerin
kimlik ve erkeklik algisinin yeniden insa edilmesiyle sorgulama ve benlik
kopuslarina sebep oluyordu. Savasin agir sonuglar: nedeniyle de benlik sorgulamasi
yasayan askerler ve umutsuzluk icine diisen halk, ciddi psikolojik sorunlar
icerisindeydi.

Modern zamanin ilk doneminde, Biiyiik Britanya’da toplumsal hayat hala kilisenin
etrafinda sekillenmekteydi. Halk her ne kadar dini ibadetlerini eskiye kiyasla
aksatmaya baglamis olsa da kilise ile tam anlamiyla bagin1 koparmamisti. Ancak yine
de dini ¢erceve 19.-20 yiizyillar i¢in biraz karmasik bir tablo olusturmaktaydi. Bircok
alanda yasanan gelismeler, “yasam kiiltiirii iizerinde yarattig1 biiyiik degisim dinsel
yonelimlerde de acikca goriiliir.” (Ozkan ve Parladir, 2014, 5.863). Sanayilesme ve
modernlesmeyle birlikte, ayrica VIII. Henry'nin Katolik kilisesini aforoz edip Ingiliz
Kilisesi ihdas etmesiyle dini biitiinliik yavas yavas bozulmaya baglamisti. Dinsel
ayrigma Ozellikle Protestanligin yayginlagmasi ile daha keskinlesmisti. Bu durum
gecmiste kanli din sebepli savaglar ¢ikardigi da goz 6niinde bulunduruldugunda
“toplumsal harmoni’, ‘refah’ ve ‘istikrar’ icin tehlikeli hale gelir.” (Ozkan ve Parladur,
2014, s.861). Katolik Kilisesi'nden bagimsizlasip kendi 6zerkliginin tesis edilmesi
toplumda 6zy6netim, bireysel inanc gibi dini degerlerin benimsenmesini etkilemistir
(Clymer, 2008, s.553). Ancak bu, dini birliktelik lizerinde yapilabilecek politikalari
zorlagtirmigtir ve dini siyasallagtirma agsamasinda yeterli verimin alinamamasina
sebep olmustur.

Cogulcu Travma Teorisi

Cogulcu Travma Teorisi cagdas teoriler arasinda yer alir. Onciilerinin basinda
Michelle Balaev olan, Caruth’'un Freud'un travmaya dair tespitlerine dayanarak
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kurdugu teorisinin ardindan ortaya cikip temellenen bir teoridir. Cogulcu travma
teorisi Caruth etrafinda sekillenen travma teorisinden farkl olarak daha sosyal bir
cercevede sekillenir. Caruth ve diger teorisyenlerin travmanin dile getirilemez,
tekrarlayan ve evrensel iddialarina karsi ¢ikar. Balaev, Barry Strampfl, Steff Craps
gibi cagdas travma teorisyenleri “evrensel bir patolojik travma tanmimindan ziyade
travma deneyimlerinin kiiltiirel baglamlar1 ve toplumsal bilesenlerine dayanarak
cesitli travma modelleri gelistirdiler.” (Aygan, 2024, s.128). Boylelikle travmaya
verilen evrimsel tepki olan sessizlik ve tek tip diisiince yikilip, yerine kisinin
igerisinde bulundugu sosyal yapiya gore sekillenen ve deneyimlerine yiikledigi
anlamlarla birlikte degisen cesitli travma tepkileri iddias1 geldi. Bu da 6zellikle bat1
merkezli travima teorisine sosyokiiltiirel ve bireysel bir inceleme gerektigi bir boyut
kazandirdi.

Dulce et Decorum Est ve Canakkale Sehitlerine Siirlerinde Oliim Algis1

Her ikisi de 1. Diinya Savasi doneminde yazilan bu iki siir benzer sikintilardan gecen
iki farkl ve karsit cephenin siirleridir. Bu iki siirde dikkat ceken en 6nemli 6zellik ise
ayni travmatik deneyime, yani 1. Diinya savasi ve sonuclarma, cok farkli tepki
vermeleridir. Bir yanda Mehmet Akif Ersoy un 6liimii yiiceltip bunu gurur duyulacak
bir algiyla sunarken bir yanda Wilfred Owen’in aym1 6liimii anlamsizlagtirdig:
goriiliir. Owen siirinde askerleri birer “dilenci” olarak betimler. Siirde camur tasviri
¢ok yogun bir sekilde kullanilir. Savasin dehsetini parcalanmis, cliriiyen beden
tasvirleriyle aktarmaya calisir. Seyma Karaca Kiigiik Owen’in parcalanmig bedenlere
dair tasvirini su sekilde aktarir: “O, beden kurgusu iizerinden savagin dehsetini
yansitmakla birlikte toprak biitiinliigiiniin ve binlerce yillik bir medeniyetin
parcalanmasi kargisinda biiyiik hiiziin yasar ve bu parcalanmanin ger¢eklesmemesi
i¢in kanla beslenen topragin kutsalligina odaklanir.” (2022, s.161-162). Siirin tonu
gercekei, karamsar ve iimitsizdir. Bunu savasan, cephedeki askerlerin savag
sahnelerini yansitarak olusturur. Owen bedeni, hicbir yiiceltmeye tabi tutulmadan,
klinik ve fizyolojik ayrintilarla, adeta okuyucunun goéziinden kagamayacagi bir
¢iplaklikla sunar. Gaz saldirisina maruz kalan askerin ¢okiisii, dini ya da milliyetgi
bir cerceveye yerlestirilmeden, dogrudan bedensel dagilma ve bogulma siireci olarak
aktarihir — akcigerlerin kopiiklii siviyla dolmasi, yiiziin deforme olmasi gibi imgeler,
Oliimi anlaml bir gecis degil, anlamsiz bir biyolojik felaket olarak konumlandirir.
Savasin gereksizligine dair duygularimi ve oOzellikle Viktorya doneminde idealize
edilmis vatan igin 6lmek fikrinin kendisine hissettirdiklerini “eski bir yalan” olarak
tasvir eder: “The old Lie: Dulce et decorum est/ Pro patria mori.” (27-28). Diger
yanda Mehmet Akif Ersoy’un siirine bakildiginda siirde cosku duygusu agir basar.
Ersoy'un siirinde beden, parcalanmasina, topraga karigsmasina ragmen bir yiiceltme
siirecinden gecirilir: sehidin kani, topragi, cografyayr kutsayan bir sivi olarak
kodlanir; 6liim, bedenin maddi ¢iliriimesi olarak degil, ruhun cennete, ebedi bir
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serefe gecisi olarak sunulur. Siirin anlaticisi, 6len askerlerin sayisinin ve acisinin
biiyiikliigiinii, bunu bir yikim degil bir yiicelik 6l¢iitii olarak kullanarak aktarir —
kayip ne kadar biiyiikse, fedakarlik ve dolayisiyla miikafat da o kadar biiyliktiir
seklinde isleyen bir mantik kurulur.

Sonuc¢

Ayni donemlerde yazilan ve birbirinden taban tabana zit bu iki siir, cogulcu travma
teorisi 1s1ginda daha cok anlam kazamir. Biiyiikk Britanya ile Osmanli’nin
sosyokiiltiirel yapis1 goz oniinde bulunduruldugunda géze batan en biiyiik fark dinin
savag ve Oliime yiikledigi anlamdan kaynaklanir. Caruth’un evrenselligi vurgulayan
teorisinin aksine kiiltiirel baglam ile birlikte siirler incelendiginde kiiltiir ve dinin
anlamlandirma asamasindaki 6nemi acik bir sekilde goriilebilir. Bu anlamlandirma
da sairlerin yasadiklar1 savag travmasini sekillendirir: Owen tarafinda yikici,
anlamsiz ve caresiz, Ersoy tarafinda ise yliceltilmis ve gurur verici.
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13. Intibah Romaninda Mimetik Arzu ve Romansal Hakikatin
Simirlar

ilknur KAPLAN!
Oz

Bu makalede, Namik Kemal'in Intibah romani, René Girardin mimetik arzu

e «

iizerinden gelistirdigi “romansal hakikat” kavrami baglaminda ele alinacaktir.
Eserde arzulayan 6znenin gecirdigi doniisiimler ve dolayimlayicilar {izerinden
sekillenen arzu {cgeni ¢Ozlimlenerek anlatici tavrinin, bu arzunun
mekanizmalarin goriiniir kilma veya gizleme {izerindeki etkisi tartisilacaktir.
Bu sayede, Intibahin romansal hakikat ve Realizm baglaminda nerede
konumlandig: tespit edilecektir. Orhan Kogak'in ifadesiyle “romantik yapat,
Oznenin 6zerkligini ve arzunun kendiligindenligini yiicelten yapit; romansal
yapit da bu yiiceltimi kurcalayan ve desen, aldanisin mekanizmalarini gésteren
ve boylece arzunun dolayimlanmig niteligini a¢iga cikaran yapit”tir. Biiylik
romansal metinleri {ireten yazarlar, roman kisilerinin "arzuyu kendim
yarattim" illiizyonunu degen, o aldanisin mekanizmalarini gdsteren yazarlar
olmuslardir. Bu anlamda bildiride, Intibah’in anlatim unsurlar iizerinden
arzunun gelisimi takip edilecek, Mehpeyker—Ali Bey-Dilasub iicgeninde
arzunun ortaya cikist ve dolayimi incelenecektir. Romanda Dilasub’'un
belirmesiyle Mehpeyker’de tetiklenen hirs ve ressentiment (hing) duygusu,
arzunun dolayimlanmis dogasimi goriinlir kilmaktadir. Ancak calismada,
kurgunun sundugu bu arzunun romansal bir hakikate doniisiip doniismedigine
bakilacaktir. Girard'in yaklagimiyla modern diinyada farkliliklarin yok olmasi
sonrasi herkesin birbirinin dolayimlayicisi oldugu yeni diizende roman bireyin
trajedisini gosterir. Bu anlamda, intibah’ta ortaya konulan arzu ve romanin
sonu itibariyle bu arzunun neye tekabiil ettigi arastirilacaktir. Romanda
kisilerin romantik aldams mekanizmalarim yiizeye ¢ikarilip ¢ikarilmadigina
odaklanilacaktir. Sonug olarak ¢alisma, romanda anlaticinin tavri nedeniyle
romanin, arzuyu mimetik iligkileri yoOneten ic¢sel yasalarla aciklayan
realist/romansal bir diizleme erigsmek yerine, aksine yapiy1 ahlaki bir kapanisla
sinirlayarak “romantik yalan” diizleminde biraktigini savunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Namik Kemal, intibah, René Girard, Ucgen Arzu,
Romansal Hakikat

1 fstanbul Medeniyet Universitesi (istanbul, Tiirkiye), e-posta: kpln.ilknur@gmail.com ORCID ID:
https://orcid.org/0009-0009-3977-7590
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The Boundaries of Mimetic Desire and Novelistic Truth in the Novel
Intibah

Abstract

In this article, Namik Kemal's novel Intibah will be discussed in the context of
the concept of "novelistic truth" developed by René Girard through mimetic
desire. The desire triangle shaped through the transformations and mediators
of the desiring subject in the work will be analyzed and the effect of the
narrator's attitude on making visible or hiding the mechanisms of this desire
will be discussed. In this way, it will be determined where Intibah is positioned
in the context of novelistic truth and Realism. In Orhan Kogak's words, "the
romantic work is the work that glorifies the autonomy of the subject and the
spontaneity of desire; the novelistic work is the work that tampers and pierces
this sublimation, shows the mechanisms of deception, and thus reveals the
mediated nature of desire." The writers who produced great novelistic texts
were the ones who broke through the illusion of the novel characters that "I
created the desire myself' and showed the mechanisms of that deception. In
this sense, in the paper, the development of desire will be followed through the
narrative elements of Intibah, and the emergence and mediation of desire in the
Mehpeyker-Ali Bey-Dilagub triangle will be examined. The feeling of ambition
and ressentiment triggered in Mehpeyker by the appearance of Dilagub in the
novel makes the mediated nature of desire visible. However, in the study, it will
be examined whether this desire presented by fiction turns into a novelistic
truth. With Girard's approach, the novel shows the tragedy of the individual in
the new order in which everyone is the mediator of each other after the
disappearance of differences in the modern world. In this sense, the desire
revealed in Intibah and what this desire corresponds to at the end of the novel
will be investigated. The focus will be on whether people's romantic deception
mechanisms are brought to the surface in the novel. As a result, the study argues
that due to the narrator's attitude in the novel, instead of reaching a
realist/novelistic plane that explains desire with the internal laws governing
mimetic relationships, on the contrary, it limits the structure with a moral
closure and leaves it on the plane of "romantic lie".

Keywords: Namik Kemal, Intibah, René Girard, Triangle Desire, Novelistic
Truth
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Giris

Namik Kemal'in Intibah romani, erken donem Osmanh-Tiirk romaninimn kurucu
eserlerinden olmakla birlikte romanda arzularin uyanisi baglaminda tartisilmaya
elverigli bir anlatim sunar.2 Arzu ve toplumsal catigmalar etrafinda gelisen roman,
René Girard'mm Romantik Yalan ve Romansal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve Oteki
(Girard, 2017) eserinde gelistirdigi “mimetik arzu” kurami cercevesinde ele
alinacaktir. Bu makale, Girard’in gelistirdigi arzu iizerinden iiggen arzu yapilarini ve
bu yapilarin romanda goriiniir hale gelip gelmedigini inceleyerek “romantik yalan ve
romansal hakikat” ayrimi baglaminda nerede konumlanabilecegi sorularina cevap
arayacaktir. Intibah’ta arzunun mimetik yapisi ne olciide goriiniir haldedir ve
anlaticinin miidahaleleri bu arzunun dolayimlanmais niteliginin agiga ¢itkmasini nasil
sinirlandirmaktadir, detayli irdelenecektir. Yontemsel olarak, Girard'in
“arzu” anlayisi cercevesinde arzulayan Ozne, arzu nesnesi ve dolayimlayicidan
olusan ii¢gen yap1 romanda ahlak ve arzu iliskileri baglaminda analiz edilecektir.

Girard, her ne kadar romansal olanin “biiyiik 19. yiizy1l gercekgiligi” ile tam olarak
ortiismedigini belirtse de romansal yapitlarin realist edebiyatla benzer 6zellikler
tasidigin1 kabul eder. Bu nedenle romansal hakikat ile Realizmi biitliniiyle
Ozdeslestirmek miimkiin degildir, ancak arzunun dolayimlanmis halinin aciga
¢ikarilmas1 bakimindan aralarinda onemli bir benzerlik bulunmaktadir. Bu
dogrultuda, Intibah’'m Girardn romantik yalan ve romansal hakikat ayrimi
iizerinden 19. ylizylhn hakim edebi anlayisi olan Realizmle kurdugu iligkinin de
ortaya konulmasi amaclanmaktadir.

Girard, Bat1 edebiyatinin temel eserlerini inceleyerek arzunun aslinda bir “taklit”ten
ibaret oldugunu belirterek Freud ve Lacan’dan itibaren sematize edilen arzu ile arzu
nesnesi arasindaki iligki semasina iiglincii bir unsur olarak “dolayimlayici”y1 ekler.
Ozne, dolayimlayiciya karst duydugu hayranlik ya da kiskanchk nedeniyle
dolayimlayicinin arzusunu taklit ederek onun arzu nesnesini arzulamaya baslar.
Girard’a gore arzu 6tekinin varlig ile meydana gelir:

Arzuyu yalmzca ve yalmzca Oteki uyandirabilir; iistelik onun tamkhg,
yasanilmig deneyimle ters diistiigli zaman onu kolaylikla gecersizlestirir...
Doniistimiin kaynaginin igimizde oldugu dogrudur, ama kaynagin suyunun
fiskirmas icin dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya dokunmasi gerekir.
(Girard, 2017, s. 45)

Bu sayede, ortaya bir iicgen ortaya cikar. “Ucgen arzu” olarak niteledigi bu “arzunun
taklitci dogasini” ise sadece romancilar ortaya koymaktadir. 19. ylizyilin bireyci ve

her seyin “kendiliginden” oldugunu iddia eden tavrimin altinda “kopya”lar
sakladigini beyan ederek yilizyilin bu fikrine karsi c¢ikar. (Girard, 2017, s. 33)

2 Namik Kemal’in Magosa siirgiiniinde kaleme aldig1 romanidir, diger ismiyle Sergtizest-i Ali Bey. Bkz.
Akiin, 2006.
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Cervantes, Flaubert ve Stendhal gibi romancilar bu “yanilsamay1” ve arzunun
arkasindaki gercegi ortaya ¢ikarmalar1 nedeniyle farklilagirlar. Girard, bu agindan
eserleri dolayimin goriiniirliigii bakimindan iki ugta degerlendirir. Bir ugta, dolayimi
gizleyen romantik yapitlar; diger ugta ise dolayimi etkin bicimde agiga cikaran
romansal yapitlar bulunur. Girard i¢in romantik eserler “dolayimlayicinin varligim
asla ac¢iga vurmadan yansitan yapitlar” iken romansal yapitlar “dolayimin varligini
ortaya cikaran yapitlar” olarak siniflandirilir. (s. 34). Orhan Kogak'in ifadesiyle ise
Romantik yapit, 6znenin 6zerkligini yiicelten ve arzunun kendiligindenligini
yiicelten yapittir, romansal yapit da bu yiiceltimi kurcalayan ve desen, aldanigin
mekanizmalarini gosteren ve boylece arzunun dolayimlanmis niteligini aciga
cikaran yapit[lardir]. (Kogak i¢inde Girard, 2017, s. 10)
Girard bu yoniiyle, bir tiir yapisalc1 sistem sunar. Bu ayrim acisindan Cervantes’in
Don Kisot'u 6nemli bir ornektir. Eser iiggen arzu iligkisini ve dolayimlayicinin
taklitci dogasini ortaya koyar. Bu modelde, arzulayan 6zne Don Kisot, arzu nesnesi
sovalyelik payesi iken dolayimlayici Don Kisot'u harekete gegiren arzu unsuru
efsanevi s6valye Amadis de Gaula’dir. Arzu nesneleri kimi zaman adina savasilan bir
kadin ya da kurtarilan kisiler kimi zaman ise fethedilen kaleler hatta bir migfer
olarak degisse de genel olarak Amadis’ten Oykiiniilen sévalyelige dair eylemlerden
olusur. Girard’a gore, bu istekler “Gtekine gore” bir arzudur ve Sanco ile Don Kisot
bu arzuyu otekinden 6diin¢ aldiklarinin farkinda degillerdir, aksine bunu kendi
iradelerinden kaynakli zannederler. Oysa bu isteklerin ardinda Amadis’i yaratan
sovalye romanin yazari yatar. (Girard, 2017, s. 25) Benzer bicimde Flaubert’in
Madam Bovary romaninda Emma, romantik kahramanlar ve romanlar araciligiyla
arzulamaya baslar. Boylece Girard, arzularin 6zerk, saf ve kendiliginden oldugu
inancina karsi ¢ikar. Arzu taklit¢idir, mimetiktir ve bir dolayimlayici, yani bir model
iizerinden ortaya cikar. Cervantes, Flaubert ve Stendhal gibi yazarlarin ortaya
koydugu romansal yapitlar, karakterlerin bu aldanis mekanizmalarin ifsa eden
metinlerdir.Bu tasnif ile eserler ikiye ayrilir:

1.Bu dolayimlayicinin varligini gizleyen ya da edilgin sekilde yansitan yapitlar
2. dolayimin varhigini etkin bicimde agiga ¢ikaran yapitlar
Girard'in dolayim anlayiginda ayrica digsal ve icsel dolayim arasinda bir ayrim

bulunmaktadir:

Birinin merkezinde dolayimlayicinin Gtekinin  merkezindeyse Oznenin
bulundugu iki olasilik kiiresi arasinda temasi 6nleyecek kadar mesafe oldugu
vakalarda dissal dolayim terimini kullanacagiz. Bu uzaklik, iki kiirenin az ya da
¢ok i¢ ice gecmesine izin veriyorsa i¢sel dolayimdan so6z edecegiz. (s. 29)

Buradaki mesafe fiziksel olmaktan cok ruhsaldir. Ornegin Sancho, Don Kisotun
arzusunun dogrudan rakibi degildir. Bu nedenle digsal dolayim olarak kabul edilir.
Icsel dolayimda ise 6zne ile dolayimlayici ayni arzu alanina yaklasir ve dolayimlayica
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zamanla rakibe doniisebilir. Boylece dolayimlayici yalnizca arzuyu harekete geciren
bir model degil, ayn1 zamanda arzu nesnesine ulagsmay1 engelleyen bir rakip haline
gelir.

Nurdan Giirbilek, Girardci arzuyu soyle 6zetler:

Arzu kiginin kendi kaynaklarindan 6zgiirce devsirdigi, yoktan var ettigi, dogal
ve kendiliginden, 6zerk ve 6zgiin bir duygu degil; daima dolayli, daima 6diing
ahinmis, daima devrahmmistir. Ozneyle nesneyi birlestiren diiz bir cizgiden
degil, bir “modelin dolayimi”n1 gerektiren bir liggenden olusur arzu. Bir bagka
deyisle arzunun kokeninde muzaffer bir edayla yerlesmis “6teki’ni, bagkasinin
arzusunu, bagkasi olma arzusunu buluruz hep. Karanlik da burada, dolayimin
bu cifte dogasinda devreye girer. Bir model oldugu kadar bir engeldir de
dolayimei; arzuyu harekete geciren, telkin eden, kigkirtan odur ama
doyurulmasimi engelleyen de yine o olacaktir. O halde yogun bir biiyiilenme
kadar habis bir hayal kirikligindan, modele yonelik derin bir hayranlik kadar
iktidarsiz bir nefretten, ziippece bir kapilma kadar saplantiya donilismiis bir
kiskancliktan da olusur arzu. Kisaca boyle 6zetlenebilir Girard’in “metafizik

» o«

arzu”, “taklit¢i arzu”, “dolayimlanmig arzu” ya da “iiggen arzu” gibi degisik

kavramlarla adlandirdig) arzu kuramai. (Giirbilek, 2002)
Bu teorik cerceve Osmanli-Tiirk romaninda arzu meselesini degerlendirmek
agisindan da iglevseldir. Ancak arzunun Osmanli-Tiirk romaninda ele alinig1 Avrupa
romaniyla biitiiniiyle aym &zellikleri gostermez. Ozellikle Tanzimat ile gelen hizh
Batililagsma siireci romanin yeni bir edebi tiir olarak temelliik edilmesi siirecinde
yerlesik edebi anlayis ile toplumsal ve dini goriisler, roman Kkisilerinin ve onlarin
arzularinin kurulusunu etkilemistir. Ekonomik ve toplumsal degiskenler de 6zellikle
burjuva arzular etrafinda gelisen roman tiiriiniin Osmanlr’daki alimlanma bic¢imini
farklilastirmugtir. Bu anlamda intibah, erken dénem Osmanli-Tiirk romaninda
arzunun birey, ahlak ve toplumsal normlarla iligkisini incelemek agisindan elverisli
bir 6rnektir.

1. Intibah'ta Arzunun Mimetik Yapis1

Ucgen arzu kuraminin bir yap1 sunmasi, romanlari ele alirken bir tiir sema etrafinda
romanlar inceleme firsat1 verir. Bu noktada, Intibah da bu sema ile aciklanmaya
cahisilacaktir. Intibah romaninin protagonisti Ali Bey, yirmi yasinda, babasii
kaybetmis ve annesi ile yasayan varlikli bir genctir. Camlica gezintilerinde goriip asik
oldugu Mehpeyker ile tanigmasindan sonra basimdan gegen olaylar romani meydana
getirir. Basglangicta klasik arzu semas:1 seklinde arzulayan 6zne Ali Bey ve onun
arzuladig) ve tanigmaya calistigl arzulanan nesne konumunda Mahpeyker yer alir.
Bu ikili yapi, Ali Bey’in hayatina Dilasub’'un dahil olmasiyla licgen arzu modeline
doner. Ancak Ali Bey’in arzusunun olusumu yalnizca agk ile agiklanamaz. Camlica’da
karsilagtig1 alafranga yasam tarzi ve eglence, Ali Bey’in arzusunu bigimlendiren bir
dolayimlayici islevi goriir. Her ne kadar anlatic1 Ali Bey’'in mesire yerlerine, hususiyle
Camlica’y1 tatil giinleri de olmak iizere gitmeyi sevmedigi belirtse de Ali Bey
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arkadaglarinin “israrlariyla” mesire yerlerine gitmekten kendini alikoyamaz.
Romanda temel olarak ii¢ arzu licgeninden s6z edilebilir:

I. Ucgen: Ozne: Ali Bey — Dolayimlayici: Camlica / Alafranga Yasam — Nesne:
Mehpeyker

I1. Ucgen: Ozne: Mehpeyker — Dolayimlayic1 / Rakip: Dilasub — Nesne: Ali Bey

III. Ucgen: Ozne: Ali Bey — Dolayimlayici: Anne ve Toplumsal Ahlak — Nesne:
Dilasub

Bu iicgenler birbirinden bagimsiz ve sabit yapilar degildir. Roman ilerledik¢e arzu
oznesi, arzu nesnesi ve dolayimlayici arasindaki iliskiler degisebilmektedir. Ozellikle
dolaymmlayic1 yer degistirebilmektedir. Bu nedenle Intibah’ta mimetik arzu, tek bir
liggen iizerinden degil, birbirini izleyen ve birbirine doniisen arzu iiggenleri
iizerinden goriiliir. 11k iicgende Ali Bey’'in Mehpeyker’e yonelik arzusu Camlica ve
alafranga yasam tarzi tarafindan dolayimlanirken, ikinci {iggende Dilagub
Mehpeyker’in arzusunu yogunlastiran bir rakip ve dolayimlayici haline gelir. Uciincii
iicgende ise Ali Bey'in Dilagub’a yonelisinin arkasinda anne ve onun temsil ettigi
toplumsal ahlak belirleyici olur.

Romanin bagindan itibaren Ali Bey’in kisiligi, giiclii arzular ile ahlaki terbiye
arasindaki gatisma iizerinden sekillenir. Cocuklugundan itibaren emel ve arzular
kuvvetli olan Ali Bey, istekleri gerceklesmediginde huzursuzlanan ve hatta
hastalanan bir yapiya sahiptir. (s. 8-9) Bu arzu merkezli kisilik yapisi, Mehpeyker’le
karsilagmasiyla belirginlegir. Onu ilk gordiigii anda gonliindeki istek ve meyil ile
ahlaki terbiyesinin etkisi arasinda kalan Ali Bey, arzusu ile utanma duygusu arasinda
tereddiit yasar. Tipki “iki miknatis arasina diismiis bir maden parcacig1 gibi”
hisseden Ali Bey icin miknatisin bir ucu arzulari, diger ucu ise toplumsal normlar
olarak yorumlanabilir. Boylece romanin daha baslangicinda Ali Bey'in kisiligi,
arzunun siddeti ile ahlaki denetim arasindaki gerilim iizerinden kurulur.

Mehpeyker ise Ali Bey’in aksine ahlaki terbiyeden yoksun, arzulariyla hareket eden
ve sevdigi erkek iizerinde hakimiyet kurmayi isteyen biri olarak tasvir edilir:

Hanimefendi ki, ismi Meypeyker’dir, ahlak ve terbiyece biitiin biitiin Ali Bey’in
hilafina olarak gayet namussuz, gayet alcak bir ailede perveris bulmus ve
zaman-1 riigte balig olur olmaz reziilin envainda miirebbilerine {istdd olmustu.
Biraz okuyup yazmakla ugrastig1 ve ekser-i evkatin1 meshfir asuftelerin meclis-
i lilfetinde gecirdigi cihetlerle tabil bir kat daha kuvvet bulan zekavet-i
dessasanesi ise bir derece idi ki ziynette peri giizelliginde, Haccac dirdyetinde
bir iblis yaratilmis olsayd istedigi adama tahakkiimiinde bu nazenin kadar ya
merhamet gosterir ya gosteremezdi. (Namik Kemal, 2014, s. 49)

Namik Kemal, sehvet ve hilekarlik 6zellikleri yiikleyerek Mehpeyker’i Ali Bey’in
ahlaki terbiyesinin kargisina yerlestirir. Mehpeyker'in sifatlar1 “asiifte, seytan,
sehvetli, cilveli, namussuz” ifadeleri ile anlaticitnin tutumu daha bastan ortaya
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konulur. Buna karsilik Ali Bey, giizelligiyle kadinlarin tutkularini uyandiracak 6l¢iide
¢ekici bir geng olarak sunulur. Mehpeyker’in Ali Bey’e ilk karsilasmadan itibaren
siddetli bicimde baglanmasi, ikisinin arasindaki iligkinin baslangicindan itibaren
arzu iizerinden kurulacagin gosterir. Iki bir zitlik iizerine kurulan iki kadimn tipinde
Dilagub ise soyle tasvir edilir:

Dilasub, Mehpeyker’den kiyas kabul etmez derecelerde giizel oldugu gibi ismet

ve sadakati hiisn-i cemalinin kiymetini kat kat tezyit ettigi icin bir giin evvel

kargisinda Gyle envar-1 letafetten dokiilmiis bir melek gezinip dururken onu

gormeyecek ve sebeb-i hayati olan validesini tahkir edecek kadar bir hainenin
gafilane esiri olduguna taacciipler eder. (s. 125).

Her iki roman Kkisisi de ontolojik olarak farkl iki kutupta konumlandirilir. Bu agcidan
arzunun dogasi geregi degisimi, insan1 doniistiiriicii etkisi yadsinmis olur. ilerleyen
boliimlerde Mehpeyker'in egilimi her zaman bayagi zevklere, Ali Bey'in egilimi ruh
gibi ylice zevklere oldugu yoniindeki agiklamalar da benzer ayrimi destekler.

Mehmet Kaplan'a gére Intibah, ahlaki ve terbiyevi bir amac tasiyan, “bir seye
diigkiinliik ve iptilaya esir olan” bir mizaca sahip “iradesiz” bir gencin felaketini konu
alan psikolojik bir romandir. Kaplan, romanda Ali Bey ile Mehpeyker’in zit tipler
olarak kuruldugunu ve agk, kiskanglk, intikam gibi duygularin yam sira ruh
hallerindeki degisimlerin o6ne c¢iktigim1  Dbelirtir. Ayrica Namik Kemal’in
kahramanlarina kars1 objektif bir tutum sergilemedigini, Ali Bey’in hatalarina kars:
daha miisamahali davranirken Mehpeyker’i ayn1 oOlglide mazur gormedigini
vurgular. (Kaplan, 1972, s. V)

Eserde arzunun ilk goriiniir oldugu boliim, Ali Bey’in Mehpeyker’e ilgisinin ortaya
¢iktigr boliimdiir. Ancak goriiniiste Mehpeyker arzu nesnesi olarak goze carpsa da
Camlica ve donemin alafranga yasam tarzi, Batili hayata 6ykiinme bir dolayimlayici
olarak Mehpeyker’e yoneldigi zaman ile eszamanli olarak ortaya c¢ikar. Ali Bey arzu
oznesi, Mehpeyker arzu nesnesi ve dolayimlayici ise dénemin Batili yasam tarzidir.
Arzu hem Mehpeyker'’e hem de diger eglence arzularina yonelik hale gelir. Tlk
asamada daha safiyane sevdigi Mehpeyker'e arzusu, Ali Bey’in ayrilma- barigma
evresinden sonra Beyoglu'nun sehevi ve siifli zevklerine dalmasi (s. 61), onun 6zerk
bir 6zne olmadigini, sadece Batili hayat tarzi dolayimlayicisinin 6znesi oldugunu
kanitlar.

Ali Bey, Mehpeyker’in yalan soyledigini anladig1 anda, ona iligkin sairane ve temiz
agk yanilsamasini kaybeder. Kalbinde “sevda ve nefretin karigikligi” baslar. Bu
noktada Mehpeyker, Ali Bey i¢in yalnizca arzu nesnesi olmaktan cikar; Ali Bey'in
arzusu nefret, sefkat ve tereddiit arasinda gidip gelmeye baslar. Ancak bu degisim,
anlaticinin ahlaki yonlendirmesiyle belirli bir sonuca dogru ilerler. Ali Bey’in
Mehpeyker’den uzaklasmasi, yalnizca bireysel bir deneyimin sonucu olarak degil,
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annesinin ve toplumsal ahlakin temsil ettigi bagka bir deger alanina doniis olarak
gerceklesir.

Romanin ikinci yarisinda rakip bir dolayimlayici olarak Dilasub ortaya cikar. Bu
siirecte, ikinci arzu iicgeni olusur. Ali Bey’'in Mehpeyker’den uzaklagmasiyla arzu
rollerin tersyiiz olusunda goriiliir. Artik arzulayan 6zne Mehpeyker, arzu nesnesi ise
Ali Bey’e doniisiir. Bu liggende rakip ve dolayimlayici olarak Dilasub ortaya cikar.
Dilasub, Ali Bey’e “seytan” Mehpeyker’e karsilik masum , yola getirici cariye olarak
getirilir.

Ali Bey ile Mehpeyker’in birlikteligi, Ali Bey'in Mehpeyker’in Abdullah Efendi’yle
iligkisini 6grenerek onun gercek yiiziini fark etmesiyle sona erer. Ali Bey artik
Mehpeyker’den kesin olarak ayrilir ve ona donmemek iizere evine kapanir. Ucgen
arzunun olusumu ise bu ayriligin ardindan baglar. Ali Bey’in kendisine donmemesi
iizerine Mehpeyker “sehvet-perestanesine galabe edemeyerek” 6nce mektupla ona
ulasmaya calisir; ancak Ali Bey’in hakaret iceren cevabi ve “gonliimii tevdi edecek bir
cay-1 ismet buldum” s6zii, onun hayatinda bagka bir kadinin oldugunu gdosterir.
Boylece rakibin ortaya ¢ikmasiyla Mehpeyker’in arzusu sehevi diizeyden kiskanglik
ve rekabet temelli bir arzuya doniistir.

Romanda en etkili kisim ise Mehpeyker’de yiikselen kiskanclik ve hing duygusu
boliimiidiir. Ali Bey’in, gonliinii verecek “temiz bir yer” buldugunu ve Meypeyker’in
arzularina zevk ve eglence tutsagi seklinde nesne olmayacagini dile getirerek
Dilagub’u “temiz” kadin olarak gostermesi, Mehpeyker'de Max Scheler ve Girard'in
bahsettigi o yikic1 ressentiment’1 (hincin) ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu noktada,
Ali Bey artik arzunun 6znesi oldugu Mehpeyker’i istemedigini dile getirirken diger
yandan Mehpeyker’in ona geri donme istegini de iiggenin diger ucunda arzu nesnesi
olmay1 da reddeder.

Mehpeyker’in daha da hiddetlenen hing ve intikam istegi, bir diigiinde Dilasub’la
karsilasip onun sadece giizel degil, zeka ve ahlak olarak da kendisinden iistiin
oldugunu gordiigiinde siddetlenir. Dilasub, Mehpeyker i¢in ulasamadigi o 'toplumsal
sayginhigin' mimetik dolayimlayicisidir. Onda en kiskandig1 nokta ise “iffet” olur.
Mehpeyker’in intikam hirs1 Ali Bey’e degil, aslinda modelin, yani Dilagub’un o saygin
varolugsuna duydugu nefret ve gizli hayranligi ayn1 anda hisseder. Anlatici da
Mehpeyker’i harekete geciren diirtiiniin rakibin ortaya ¢ikisi ile gelen hirs duygusu
olmasini su climleler ile aciklar:

Kadinlara gore en can-giizar muamale bir rakibin riicham kuvvetiyle maglup
olmaktir. Hususiyle rakip kahrina ugrayan kadindan giizellikten bagka bir
meziyet olmadigindan bu hakaret iizerine Mehpeyker’'in kaffe-i havassim
makuk-1 bi-vefasindan zalimane bir intikam hirs: istila eyiledi. ismetsiz bir
muhabet ne zaman kat'ina kalkigirsa sefkatsiz bir gayza tahavviil etmek tabiidir.
(Namik Kemal, 2014, s. 132)
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Mehpeyker artik Ali Bey’in agki ve onun varligim degil, rakibin ortaya gikisindan
kaynakli olarak zalim bir intikam hirsina biiriinerek intikamimi arzulamaktadir.
Girard'in arzunun taklidini ortaya ¢ikaran dolayimlayici, {icgen arzunun bir 6gesi
olarak romanda belirir. Mehpeyker 6nce goniil eglendirmek igin, daha sonra ise
maddi giiclinden faydalanmak umuduyla vakit gecirdigi Ali Bey’e, Dilasub’un
belirmesiyle daha ¢ok baglanir, Dilagsub’un Ali Bey’e duydugu muhtemel agk ve ilgiyi
taklit etmeye baglar. Dilasub, Mehpeyker’in intikam ve hirs arzusunu ortaya ¢ikaran
dolayimlayici olarak kabul edilebilir. Bu durum dolayimlayicinin ilk ortaya ¢ikisidir.
Mehpeyker’de ortaya ¢ikan bu duygu ressentiment duygusundan kaynaklidir.

Girard, Max Scheler’in “ressentimet” kavramimin da kendi “i¢sel dolayim”
diisiincesiyle iligkili oldugunu belirtir. Scheler, bu Fransizca terimi
Nietzsche’den almis ve kendi de Almanca bir karsilik bulmaya ¢alismamstir.
Ressentir fiiline dayanan bu kelime 16. ylizyila kadar “hissetmek, etkilenmek,
miiteessir” olmak anlaminda kullanilir. Zamanla “liziilmek, gocunmak, kizmak
ve hing duymak gibi anlamlar da yiiklenmistir”. [...] Scheler, kin, hing,
kiskanclik, haset gibi bir olumsuz duygular yelpazesinin ressentimentla
baglantili oldugunu ama yine de ressentiment'in bunlardan farkli oldugunu
belirtir. [...] Resseintment’a daha ¢ok benzeyen bir duygu “kiigiiltme ve
degersizlestirme itisi”dir. (Kocak i¢inde Girard, 2017, s. 15)
Bir tiir i¢sel dolayim olarak kabul edilen ressentiment, rakibin ortaya ¢ikisi ile olusan
nefret degildir yalnizca. Aym1 zamanda, ortaya ¢ikan duygunun arzu nesnesinden
kaynaklandigina ve hissettigi arzunun kendiliginden olduguna inandirir kendini.
Halbuki Girard’a gore gercek olan artik dolayimlayiciya duyulan biiyiilenmeye neden
olur. Bir anlamda “nefret edilen rakibin aslinda bir dolayimlayici oldugunun kabul
edilmesi halinde her sey aciklik kazancaktir.” (Girard, 2017, s. 32) Bu noktada,
Mehpeyker arzulayan 6zneye doniisiip Ali Bey’i kiskanmaya bagladiginda ashnda
Dilagsub’un varlig1 sayesinde ona olan duygularini fark eder. “Gercek bir agk”

duydugunu hissetmesi Dilagsub’un bir rakip olarak ortaya ¢ikis1 sonrasi dile getirilir.

Ikinci asama ise Dilasub’'u tanmidiktan sonra gerceklesir. Mehpeyker, Ali Bey'den
Dilasub iizerinden intikam alabilmek icin cesitli arastirmalara girisir. Oncelikli
hedefi rakibini 6grenmege, gormeye c¢aligmaktir. Bir diigiinde Dilasub ile karsilasir,
onun yalmzca giizellik ve zarafet degil, zeka yoniinden de kendisinden iistiin
oldugunu anladiginda hiddeti artar ve intikam arzusu daha da kuvvetlenir.

Mehpeyker bu cihette dahi Dilagub’un derece-i madununda bulundugunu goériince
hiddetinden ifrit kesilmeye basladi. Eger rakibini kendinden degersiz bulmus olsaydi
ihtimal ki, Ali Beye olan gayzinin birazi olsun- hakarete munkalip olurdu. Fakat hem
bir masuk kaybetmek, hem de onu her cihetle nefsine faik bir rakibe teslim eylemek
Mehpeyker gibi seyyiat ile perverde olmus bir hadra-y1 dimenin degil, en terbiyeli,
en hatirsinas kadinlarin bile kolaylikla tahammiil edecegi beladan degildir. (s. 134)

Bu noktada Mehpeyker’in Ali Bey’den agk nedeniyle intikam alma arzusu, rakibinin
kendisinden her yonden {istiin oldugu diisiincesiyle yogunlagir. Dilagub siradan bir
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giizellige ve oOzelliklere sahip olsaydi Mehpeyker onu ayni 6lciide rakip olarak
gormeyebilirdi. Dolayisiyla Dilagub’un arzu ii¢ggenindeki islevini yalnizca Ali Bey’in
yeni sevgilisi olmasi degil, Mehpeyker’in ulasamadig ahlaki ve toplumsal sayginligin
temsilcisi olmasi belirler. Girard2in vurguladig gibi anlatida Dilagub, Mehpeyker ile
ayn1 arzu nesnesi olarak Ali Bey i¢in rakip gibi goriinmesine ragmen diger yandan
Dilagsub’un bir¢ok yonden kendisinden {istiin olmas1 “biiylilenme” ve dogrudan
Dilasub’un varligina oykiinme olarak da diisiiniilebilir.

Aslinda Dilasub, siradan bir giizellige ve 6zelliklere sahip olsaydi Mehpeyker onu
rakip olarak gormeyecek, Ali Bey’e kars1 da kin duymayacakti. Birinci dolayimlayici
Dilasub’un Ali Bey ile iligkisi iken dolayimin kuvvetini arttiran ise Dilagub’un
ozellikleridir. Mahpeyker ancak intikam almaya niyet ettigi zaman, Ali Bey’i
sevdigini anlar.. Bu noktada, artik biitiin nefreti ve 6fkesi Ali Bey’e yonelir. Once
Dilagub’u sahip oldugu sosyal sayginlik mertebesinden diigsiirmek ardindan bu
sayede Ali Bey’den intikam almak ve onu oldiirmek ister. Roman arzularn
gelistirirken bu gelismeler ile Mehpeyker’i femme fatale gevirerek bir tiir entrika
orglisiine cevrilir roman.

Giizin Dino da romanin son kisimlarina kadar psikoloji romani benzeri seklinde Ali
Bey’in Mehpeyker’e olan aski, cinsel uyanisi, Mehpeykerin giizelligi ve onu giizelligi
ile etkileme sahnesi ile devam ederken birdenbire Ali Bey'in Mehpeyker'’den
ayrilmasindan sonra “tutarsiz seriiven ve melodram romani®na doniistiigiinii
belirtir. (Dino, 2008: 30-31)

Sonuc¢ olarak, Mehpeyker romanin sonunda Dilasub™u entriikas1 sayesinde Ali
Bey’den ayirmay1 bagsaracak ama onu “diiskiin” bir kadin yapmaya itemeyecektir. Bu
nedenle, biitiin hirs1 Ali Bey’e yonelecektir, zira Dilagub artik onun hayran oldugu
bir dolayimlayicidir, onun iffetini yenemez. Ali Bey’i 6ldiirerek hincini almak ister
romanin sonunda.

Ali Bey’in Dilagub’a yonelmesi ise romandaki iiglincii temel arzu licgenini meydana
getirir. Bu liggende dolayimlayici, anne ve onun temsil ettigi toplumsal ahlak olarak
okunabilir. Ali Bey, Mehpeyker'in yasam tarzin1 ve ona soOyledigi yalanlar
anladiginda annesinin kendisine uygun gordiigii “ahlaki normlara uygun” cariye
Dilagub’a yonelir. Bir siginak olarak, annesinin ve toplumsal normlarin dolayimiyla
Dilagub’a arzu duymaya baslar. Mehpeyker’e olan agk: sona ererken nefret ve 6ftke
duygular yiikselir. Bu ii¢gen ise dolayim itibariyle 6nem kazanir.

Boylece Mehpeyker’den sogumasi ve Dilagsub’a agik olmasi arasindaki gegis, bireysel
bir karar degildir. Roman Kkigilerinin heniiz demokratiklesmedigi bu ilk dénem
romanlarinda, anlatict miidahalesi kaginilmazdir. Ahmet Mithat Efendi'nin anlatiy1
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yogun sekilde yoneten extradiegetic sesi gibi Namik Kemal de heterodiyegetiks
anlatic1 olarak kabul edilebilecek miidahil anlaticiy1 tercih eder. Bu anlatici,
Intibah’ta roman boyu kisisel yorumlarini dahil ederek anlatiy1 yonlendirir. Benzer
bir tavir Mehpeyker ve Ali Bey’in arzularinin gelisiminde de goriiliir. Romanin
baslangicinda dogal sekilde gelisen Ali — Mehpeyker iligkisi, ikinci yarida annenin ve
toplumsal normlarin temsil ettigi yeni bir dolayim iizerinden degismek zorunda
kalir. Dilagub, anlaticinin olumlu bir temsil yiikii yiikledig olumlu bir arzu
nesnesidir. Dolayisiyla, Ali Bey’in arzular1 Mehpeyker’den Dilasub’a donmez aksine
dondiiriiliir. Bu noktada, Girard’'in éykiinmeci arzu kavrami daha da irdelenmedir.
Roman Ali Bey’in Dilagsub’a yonelen arzusunu dogan ve kendiliginden olarak kurar.
Ancak bu toplumun ve annenin yonlendirdigi bir {icgende Dilasub arzu nesnesi
haline gelir. Bu baglamda, Ali Bey toplumun dolayimlayici oldugunun farkinda
degildir, bir tiir orijinal arzu olarak sunulur romanda bu doniisiim.

Ali Bey’'in Mehpeyker’den kacip sigindig: "ahlaki" iiggen, toplumun baskis1 (dolayim)
altindaki bir mecburiyetten dogar. Mehpeyker’i arzu nesnesi haline getirirken birden
ondan sogumasi, anlaticinin romana miidahalesi ile gerceklesir. Burada romanin
anlaticisinin miidahalesi belirleyici hale gelir. Romanin basindan itibaren
Mehpeyker kotii sifatlarla anilirken Dilasub, ahlaki olarak makbul kadin bigiminde
sunulur. Boylece arzu nesnelerinin degeri yalmzca roman Kisilerinin arzularindan
degil, anlaticinin ahlaki degerlendirmelerinden de kaynaklanir.

Bu kadar giiclii kurulmus bir mimetik arzu semas1 ise bu nedenle romansal bir
hakikate doniismek yerine anlaticinin tavri nedeniyle romantik yalanda kalir. Jale
Parla’nin vurguladig: gibi, Tanzimat aydininin epistemolojik temeli bir ahlak¢iliga
dayanir. Mehpeyker’in Ali Bey’e olan agki kurgusal diizeyde (Abdullah Efendi’yi terk
etmesiyle) dogrulanirken anlatic1 yiiksek sesle araya girerek okuyucuya 'Bu kadina
inanmaymn!" diye haykirir. (Parla, 2018, s. 64-65) Ahmet Hamdi Tanpinarin
tespitiyle, Mehpeyker aslinda romanin esas kisisidir.

Alegorik resmin semavi ve behimi agk timsallerinde oldugu gibi biri birine

tamamiyla zit iki kadin tipi, afif, fedakar ve sonuna kadar sadik Dilagub ile

mubhteris, kindar, zalim ve hazperver Mehpeyker, agklar1 ve ruhlarinin

birbirinden ayr1 hususiyetleri ile romani yaparlar. Fakat romani asil dolduran,
kitabin ve maceranin yiikiinii tagstyan Mehpeyker’dir. (Tanpinar, 1995, s. 238)

Romana y6n veren kahraman Mehpeyker’dir, Dilagub pasif bir dolayimlayic1 olarak
ancak romanin son boliimiinde kendini gosterir, bu bdlimde de romanin
doniisiimiinde bir katkis1 bulunmaz. Yalnizca varligi Mehpeyker’i harekete gecirir.
Eserdeki Kamelyali Kadin etkisinden bahseden Tanpinar; “Namik Kemal’in Stinni
ahlaki, ictimai hayat: evin ve aile baglarinin etrafinda toplamak arzusu, diismiis bir

3 Kavramlar, Gerard Genette’in Anlatinin Soylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme eserinden yola ¢ikarak
kullanilmigtir. Bkz. Genette, G. 2020.
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kadim1 hakli c¢ikaramazdi. O halde ne yapacakti: kendisine La Dame Aux
Camelias’tan gelen Mehpeyker’in sahsiyetini ikiye boldii. O, biri miifteris, obiirii
mazlum iki insan olacakti.” (Tapinar, 1988). Bu noktada, Parla ile benzer
diislincelere sahip olan Tanpinarin da belirttigi iizere, eserde baskin karakter
Mehpeyker olmasima ragmen, arzu iicgeni ahlak anlayis1 Namik Kemal’e istedigi
sonu ve kurgusal diizenlemeleri yapmaktan alikoyar. Sonucta romanda tutarsizliklar
ortaya c¢ikar ki bu durum romani {icgen arzu modelinin iyi O6rnegi olmaktan
uzaklagtirarak romansal yerine romantik esere doniigtiiriir.

Namik Kemal’in romanin yazari olarak sahip oldugu ahlak inanci ile dogrudan
baglantilidir. Donemin ahlak mesesi Bati ile kargilagsma ve Batili degerler ve yagsam
tarzina kars1 konum alma iizerinden gelisir. Namik Kemal'in edebiyat anlayisinda
ahlak, edebiyatin temel olciitlerinden biridir. “Intibah Mukaddimesi’nde de
hikayenin megruiyetini tartisirken Ahldk-1 Ala’yi ahlaki 1slah edici bir eser olarak
degerlendirir; buna karsihk Makamat-1 Hariri gibi eserlerin ahlak bozucu
olabilecegini savunur. Boylece Namik Kemal, edebiyat1 yalnizca estetik bir alan
olarak degil, ahlak: giizellestiren ve bireyi terbiye eden bir ara¢ olarak goriir.
Doéneminde yazilan “hikayelerin® ahlaka hizmet etmesi diisturunu 6ne cikarr.
(Namik Kemal, 2020, xii) Bu anlamda, romanlarinda yer verdigi arzularin
uyanmiginin da diirtiisel olmaktan ziyade kontrollii ¢izilmesi sasirtic1 degildir.

Adem Polat da “Namik Kemal’de Ahlaki Kayg1 Temelli Metinlestirme: Intibah ve
Ahlak-1 Alai” makalesinde Namik Kemal'in Intibah1 kurgularken merkeze ahlak
problemini koydugunu belirtir. Romanda bir yandan yeni Batili yagsam endisesi ve
etik sorunu giindeme gelirken yaratilan tipler ve Ali Bey iizerinden yerlesik degerler
ve yeni degerlerin catisma alam gosterilir. Polat, Intibah’m 6n soziinde iizerinde
durulan Kinalizade’in Ahldk-1 AlGi'nin huy ve ahlakin degismesi konusundaki
fikirlerinin “statik davranig kodu olarak bir melekedir ki, 4nin sebebiyle nefisten ef*al
suhtiletle sadir olur, fikir ve ruviyyete muhta¢ olmaz” g¢ikarimiyla Antik Roma
filozofu Galen"e bagladig: diisiincelere yakin dur[dugunu]” tespit eder. (Polat, 2017,
s. 1570) Ozellikle Meypeyker ve Ali Bey’in tanimlamalarinda goriilen sabit
karakterizasyon oOzelliklerinin Kinalizade’'nin fikirlerini takip eden ahlakin
degismezligi kabulii {izerinden siirdiirdiigii haliyle modern diinya goriisi ile
¢elismesine dikkat ceker. Bu goriis, hem roman tiirii hem de d6nemin Aydinlanmaci
fikirlerinin insan dogasinin degisimi iizerine gelisen yeni fikirleri ile uyumlu degildir.
Bu anlamdan daha geleneksel bir bakis1 takip eden Namik Kemal ise romanin
sonuna kadar Ali Bey ve Mehpeyker i¢in kurdugu kisilik 6zelliklerini korumak ister.
Bu durum ise romanin ahlak kaygisinin baskin hale gelmesine neden olur. (s. 1571)
Bu acidan, Polat'in tespitleri Girardci bakis ile uyumludur. Zira, roman 6zellilke
Mehpeyker iizerinden ortaya c¢ikan arzularin ve doniisiimlerin dogalligi ve dogustan
geldigi lizerine 1srarcidir. Bu durum ise dolayimlayicinin varliginin inkar edilmesine
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neden olur. Dilagub bir dolayimlayici olarak ortaya ciksa da bir tiir temsil gorevi
goriir. Ali Bey’i ¢eldiren Dilasub ve annesi 6zelinde toplumsal ahlak goriisiidiir. Bu
anlamda, roman dolayimlayicinin ve arzunun Oykiinmeci tavrini ortaya koymak
yerine onu saklamaya gayret eder. Bu nedenle, romansal hakikate ulasmak yerine
romantik yalanlarda kalir.

Sonuc

Intibah, mimetik arzuyu cesitli diizeylerde gosteren; ancak bu arzuyu romansal
hakikate kadar gotiirme konusunda simirhh kalan bir romandir. Ali Bey’in
Mehpeyker’e yonelik baslangicta 6zgiin ve kendiliginden goriinen arzusu, donemin
Batili yasam tarzi, alafranga eglence gevresi ve kadin-erkek iligkilerine yonelik
oykiinmeyle birlikte diisiiniilebilir. Dolayisiyla Ali Bey’in arzusu biitiiniiyle kendi
iginden dogan bir arzu degildir. Benzer bigimde Mehpeyker’in Ali Bey’e yonelik
arzusu da Dilagsub’un ortaya ¢ikmasiyla yeni bir bi¢im kazanir. Dilagub yalnizca bir
rakip degil, Mehpeykerin sahip olmadigi ahlaki ve toplumsal sayginhigin
temsilcisidir. Bu nedenle Mehpeyker’in kiskanclig1 ve intikam arzusu, Girard'in i¢sel
dolayim ve rakip iligkisi lizerinden degerlendirilebilir.

Intibah’in temel problemi, bu mimetik mekanizmalar1 goriiniir kilmamasidur.
Ozellikle Ali Bey’'in Mehpeyker'den Dilasub’a yonelisi, anlatic1 tarafindan dogal ve
ahlaki bir uyanis olarak sunulur. Anlatinin yonlendirmesi ile anne ve toplumun
temsil ettigi ahlaki degerleri temsil eden Dilasub, Ali Bey'in yeni arzusunun
dolayimlayicisi haline gelir. Ancak roman bu dolayimlayiciy bir arzu modeli olarak
gorliniir kilmak istemesine ragmen mimetik bir arzu oldugu acik, bu Gykiinmeci
halini gostermek yerine farkina varmaz, saklamay: tercih eder.

Bu nedenle Intibah, Girardn romansal hakikat anlayisina uyumlu degildir.
Mehpeyker’in kiskangligi, Dilasub’un rakip olarak ortaya c¢ikisi ve Ali Bey’in
arzularindaki degisim, romanda Girardin bahsettigi iiggen arzularin olugmasini
saglasa da anlaticinin miidahaleleri, sabit karakterizasyon ve melodramatik kapanig
bu potansiyelin gerceklesmesini sinirlar. Roman, arzunun dolayimlanmis niteligini
agiga cikarmak yerine onu c¢ogu zaman karsitliklar icerisinde yeniden diizenler.
Dolayisiyla eser, ilk Osmanli-Tiirk roman 6rneklerinden olarak arzulara dayali bir
anlat1 gelistirmeyi basarir. Ancak bu arzularin taklit¢i dogasi, romansal hakikate
ulasacak bigcimde ifsa edilmez. Romanin sonunda Dilagsubun fedakar o6liimi,
Mehpeyker’in cinayeti, Ali Bey’in hapse girmesi ve sonu gibi gelismeler ve
cezalandirilmalar, mimetik arzunun fark edilmesine dayali bir aydinlanmadan
ziyade melodramatik bir kapanis yaratir. Bu nedenle Intibah, romansal hakikatin
imkanlarini tagimasina ragmen anlaticinin ahlaki yonlendirmeleri nedeniyle biiyiik
oOlciide “romantik yalan” diizleminde kalan ve realist bir romansal anlatiya doniisme
noktasinda sinirlar1 bulunan bir metin olarak degerlendirilebilir.
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14. Japon Atasozlerinde Gecen Dort Mevsim Algisi
Giiliz DOGAN!
Oz

Atasozleri ylizyillar boyunca edinilen kiiltiirel birikimlerin bir tasiyicisi olarak
kabul edilmektedir. Edinilen birikimler, kisa ve 6zlii ifadelerle gelecek nesillere
aktarillan sozli kiiltiir {iriinleridir. Japon kiiltiirinde doga ve mevsimler,
yasamin diizenini belirleyen temel unsurlardir. Bu anlayis, edebi eserlere konu
olmakla birlikte, Japon atasozlerinde de acgik bicimde goriilmektedir.
Japonya’da dort mevsimin belirgin olarak yagsanmasi sebebiyle, dort mevsim ile
ilgili atasozleri bulunmaktadir. Doga ve insan arasindaki giiclii bag, atasézlerine
de yansimaktadir. Bu ¢alismanin amaci, Japon atasozlerinde dort mevsimin
(ilkbahar, yaz, sonbahar, kis) hangi kiiltiirel unsurlarla iligkilendirildigini igerik
analizi yontemiyle ortaya koymaktir. Japonca’ da mevsim sozciikleri; ilkbahar
sozeligii (¥ /haru), yaz sozciigii (8 /natsu), sonbahar sozetigii (F/aki), kis
sozcligi ise (% /fuyu) sozciiklerine karsilk gelmektedir. Dolayisiyla,
arastirmanin verileri Japon atasozii sozliiklerinden (Z & 4> &FE#) mevsim
unsurlari iceren atasozleri derlenerek olusturulmustur. Derlenen atasozleri, her
bir mevsim ile ilgili olarak kendi iginde gruplandirilarak analiz edilmistir.
Yapilan analiz sonucunda; ilkbaharin yeniden dogus ve umudu temsil ettigi
gorilmiistiir. Ciceklerin agmasi ve doganin yeniden uyanmasi, insanlarin
hayatlarinda olumlu baslangiclarla iliskilendirilmektedir. Yaz mevsiminin,
emek ve dayaniklilik, sonbaharin olgunluk ve gecicilik, kigin ise sabir ve
dayaniklilk kavramlarimi temsil ettigi goriilmektedir. Sonug¢ olarak
mevsimlerin, Japon atasozlerinde yalmzca doga olaylarimi degil, kiiltiirel
degerleri ve yasam tarzlarim yansittig: tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Japon, Atasozii, Dort Mevsim, icerik Analizi, Kiiltiir
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The Perception of the Four Seasons in Japanese Proverbs
Abstract

Proverbs are regarded as carriers of cultural knowledge accumulated over
centuries. These accumulated experiences are oral cultural products
transmitted to future generations through concise and meaningful expressions.
In Japanese culture, nature and the seasons are fundamental elements that
shape the rhythm of life. This understanding is reflected not only in literary
works but also explicitly in Japanese proverbs. Since Japan experiences four
distinct seasons, there are numerous proverbs associated with the four seasons.
The strong relationship between nature and human life is also reflected in these
proverbs. The aim of this study is to examine, through content analysis, the
cultural elements with which the four seasons—spring, summer, autumn, and
winter—are associated in Japanese proverbs. In Japanese, the terms for the
seasons are & (haru) for spring, & (natsu) for summer, # (aki) for autumn,
and £ (fuyu) for winter. Accordingly, the data for the study were compiled by
collecting proverbs containing seasonal elements from Japanese proverb
dictionaries (Z & 1> EFH2). The collected proverbs were grouped according to
each season and analyzed within their respective categories. The analysis
revealed that spring represents rebirth and hope. The blooming of flowers and
the awakening of nature are associated with positive new beginnings in human
life. Summer was found to represent labor and endurance, autumn maturity
and transience, and winter patience and perseverance. In conclusion, the
findings indicate that the seasons in Japanese proverbs reflect not only natural
phenomena but also cultural values and ways of life.

Keywords: Japanese, Proverbs, Four Seasons, Content Analysis, Culture
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Giris

Atasozleri, uzun yillar boyunca elde edilen deneyim ve bilgi birikiminin bir sonraki
nesile aktarilarak giiniimiize kadar ulagan kaliplagsmis sézlerdir. Ayni zamanda bir
toplumun kiiltiiriinii, diinya gorilisiinii yansitmada ve o dilin sozvarhigini
olusturmada onemli bir yere sahiptir. Konu bakimindan cesitlilik gostermektedir.
Yasam icinde yer alan dogum, 6liim, zenginlik, fakirlik, doga olaylar gibi cesitli
konulari ele almaktadir. Atasozleri ile ilgili olarak ¢cok sayida tanimlama yapilmistir.
Asagida bu tanimlamalara yer verilmektedir.

2 “Uzun deneme ve

gozlemlere dayanmilarak soylenmis ve halka mal olmus, égtit verici nitelikte soz;
deme, mesel, sav, darbimesel:” seklinde tanimlanmaktadir.

Atasozii sozcligii Tiirk Dil Kurumu (TDK) Giincel Tiirkce Sozliikte

Atasozleri ile ilgili yapilan diger tanimlamalar ise; “Uzun deneme ve gézlemlere
dayanarak soylenen, halka mal olan, bir diisiince, olay ya da olguyu az sézle daha
etkili, daha inandirict kilmak i¢in basvurulan 6giit verici nitelikteki sozlerdir”
(Ozdemir, 1990: 7). Atasozleri bir olay ya da olguyu daha etkili olarak kisa sozler
seklinde aktarmaktadar.

Aksoy, atasoziinii “Atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargilarim genel kural,
bilgece diistince ya da o6giit olarak diisturlastiran ve kaliplasms bicimleri bulunan
kamuca benimsenmis 6zsozler (Aksoy, 1978:19-20).” seklinde tanimlamaktadir.

Yukaridaki tanimlamalara gore, atasozleri kisa bir siire zarfinda degil uzun yillar
siiren deneyimlerin sonucunda elde edilmekte olup, halk tarafindan benimsenmesi
gerekmektedir.

Aksoy, ayrica atasozlerinin kavram bakimindan cesitlilik gosterdigini asagidaki
sekilde ifade etmektedir.

“1.Sosyal olaylarin nasil olageldiklerini- uzun gézlem ve deneme sonucu olarak-
yansizca bildiren atasozleri,2. Doga olaylarimin nasil olageldiklerini — uzun bir
gozlem sonucu olarak- belirten atasézleri, 3.Toplumsal olaylarin nasil
olageldiklerini uzun bir gozlem ve deneme sonucu olarak bildirirken bundan ders
almamiz (agik¢a séylemeyip dolayisiyla) hatirlatan atasézleri, 4.Denemelere ya
da mantiga dayanarak dogrudan dogruya ahlak dersi ve 6giit veren atasozleri, 5.
Birtakim gercekler, felsefeler, bilgece diisiinceler bildirerek (dolayisiyla) yol
gosteren atasozleri, 6. Tore ve gelenekleri bildiren atasozleri, 7. Kimi inanmislar
bildiren atasozleri vardir (Aksoy, 1978:15-17).

Bu calisgmada konu olarak ele alinan mevsim kavrami, yukarida doga olaylarinin
nasil olageldiklerini -uzun bir gozlem sonucu olarak- belirten atasézleri olarak

2 https://sozluk.gov.tr/ (E. T. 05.08.2026)
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degerlendirilebilmektedir. Ayrica ele alinan atasézlerinde o6giit verildigi de
goriilmektedir. Japonca’da atasozii sozciigli kotowaza olarak sesletilmekte olup,
Japon alfabesi ile 83/ Z & 1> &* geklinde yazilmaktadir.

Atasozleri cesitli konular1 icermektedir. Bu calismada ise dort mevsim yasanan
Japonya’daki mevsim algis1 ele alinmaktadir. Bu mevsimler; Japonca’da ilkbahar (
#/haru), yaz (& /natsu), sonbahar (f{/aki), kis (% /fuyu) sozciiklerine karsilik
gelmektedir. Giinliik yagamin iginde mevsimler ve mevsimlerin degisimi 6nemli bir
rol oynamaktadir. Dolayisiyla insan hayatini ¢esitli bakimdan etkilemektedirler. Her
mevsimin kendi icinde insanlarin yasamini nasil etkiledigi tizerinde durulmaktadar.

Atasozlerinde bakilarak, bir toplum hakkinda (toplumun orf- adetleri, yasayis
sekilleri ve diinya goriisleri hakkinda) genel bilgilere ulagilmasi miimkiindiir. Bu
baglamda, atasozleri bu bilgileri yansitan bir ayna gorevi iistlenmektedir. Bu
calismada ise; Japonlarin mevsimler ile ilgili olarak diinya goriislerinin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir. Calismada asagidaki sorulara yanit aranmaktadar.

-Japon atasozlerinde ilkbahar mevsimi nasil tasvir edilmektedir?
-Japon atasozlerinde yaz mevsimi nasil tasvir edilmektedir?
-Japon atasozlerinde sonbahar mevsimi nasil tasvir edilmektedir?
-Japon atasozlerinde kig mevsimi nasil tasvir edilmektedir?

Calismada kullanilan Japon atasézleri sozliikleri, (Hinata,2001) Z & #> &#rEEas
(Kotowaza Shinjiten), ve online atasozleri sozliikleri taranarak derlenmistir.°

Tiirkce karsihig Japonca sozciik Okunusu
lkbahar = Haru
Yaz -} natsu
Sonbahar EIN aki

Kis % fuyu

Kar 5 yuki

Yukarida verilen sozciiklerin gegtigi toplamda 40 (kirk) atasozii tespit edilerek
analiz edilmistir. Yagmur sozciigli atasozlerinde acikca mevsim (yaz yagmuru,

3 Kanji alfabesi.

4 Hiragana alfabesi.

5 Atasozleri Yeni Sozligi.

¢ Atasozleri alindiklar sozliikler alint1 olarak yer verilmektedir. Japonca atasozlerinin yaninda alinti
bulunmayan atasozleri online atasozleri sozliigiinden alinmaktadir. Online sozliikler: https:/seiku.net/,
https://proverb-encyclopedia.com/category/kotowaza/ (E. T. 10.08.2026)
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sonbahar yagmuru, ilkbahar yagmuru vb. ) belirtmedigi icin ¢calismanin kapsami
disinda tutulmustur.

Bu calismada igerik analizi yontemi kullanilmistur.

Bu yoéntem, ozellikle sosyal bilimlerde kullamilan bir arastirma yontemi ve bu
yonteme uygun olarak kullamlan bir arastirma teknigidir. Icerik analizi basta
toplum bilimlerinde olmak iizere kitle iletisim araclarimin yayginlasmasiwyla
iletisim ¢calismalarinda 6nem kazanmistir (Aziz, 1990:105).

Nitel icerik analizi, metin icerisinde gecen terim ile ifadelerin taranarak bulunmasi
ve bir sistem dahilinde kategorilere ayrilarak analiz edilmesi seklinde
uygulanmaktadir. Analiz edilen igerik, metnin goriinen icerigi ve metnin ardinda
yer alan anlam icerigi olabilmektedir (Demir, 2009: 310).

Ulkemizde Japon atasozleri ile ilgili yapilan calismalara bakildiginda, az sayida
calismanin oldugu goriilmektedir. Akbay (2012)'nin Japon Atasozlerinde Kadin
imgesi ve Akbay (2013)’iin Japon Atasozlerinde aile ve akrabalilik kavrama ile ilgili
caligmas1 bulunmaktadir. Ayrica Akbay (2014)'iin Japon atasozlerinde gegen baz
hayvan imgeleri iizerine tespitler baglkli ¢calismasinin yer aldigi goriilmektedir.
Japon atasozleri ve hayvan kavrami ile ilgili Gencer (2017)nin Tiirk ve Japon
Atasozlerinde Hayvan Metaforlar: baglikli aragtirmasi da bulunmaktadir.

Japon atasozleri ile ilgili olarak, Has ve Atay (2020)'in Japonca “ekmek” ve “piring
(kome K)” sozciiklerinin Japon deyim ve atasozlerindeki anlam degerleri ile ilgili
aragtirmasinda her iki dildeki ekmek ve piring kiiltiirtinii karsilagtirmaktadar.

Dogan (2024)"lin Tiirkce ve Japonca atasozlerinde “6liim” kavramini her iki dildeki
atasozlerinin karsilagtirmali analizi ile ilgili calismasi bulunmaktadir. Ayrica, Dogan
(2025)’in Japon atasozlerinde gecen “saglik” ve “hastalik” kavramlar ile ilgili igerik
analizi yaptig1 calismasi ile sinirhi oldugu goriilmektedir. Calismasinda hastalik ve
saglik konusu iizerinden Japon halkinin konuya bakisi ele alinmistir. Doktor, ilag
kullanim1 vb. 6giitlerin yer aldig: tespit edilmistir.

Bu ¢alismanin konusunu olusturan “mevsim” konulu atasozleri ile ilgili asagidaki
caligmalar tespit edilmistir.

Ozcan (2015)in calismasi, iklim, hava olaylari, mevsimler ve aylarin Tiirk
atasozlerine nasil yansidig: incelenerek, atasozlerinden hareketle bir “halk takvimi”
olusturulup olusturulamayacagi ve bu atasozlerinin tasidig1 alt anlamlarin ortaya
¢ikarilmasi ile ilgilidir.

Afshari (2024), iklim ve hava durumuyla ilgili atasozlerinin, farkh cografyalardaki
iklim kosullarina bagh olarak nasil cesitlendigi Azerbaycan, Ingilizce ve Rusca
ornekleri iizerinden incelemektedir.

190



Rumeli Filoloji Yazilar: 6

Japon atasozlerinde mevsim kavramu ile ilgili Khasanah ve Andari (2021) tarafindan
sunulan bildiride, Japon “atasozleri iizerinden ilkbahar, yaz, sonbahar, kisin
anlamlar1” adli caligmasi tespit edilmistir. Caligmaya bakildiginda 20 atasozii ile
sinirlandirilmis oldugu goriilmektedir. Ancak, bu calismada yer alan atasozlerinin
sayica fazla olmasi ve farkli atasozleri ve kiiltiirel baglamda degerlendirilmesi
bakimindan Khasanah ve Andari (2021)'nin ¢aligmasindan farklilik gostermektedir.
Japon atasozlerinin Tiirkge cevirilerinin ve kiiltlirel baglamlaria yer verilmesi
acisindan literatiire katki saglayacag diistiniilmektedir.

1. Atasozlerinin Analizi

Bu kisimda analiz edilen atasozlerine yer verilmektedir. Derlenen atasézleri,
ilkbahar, yaz, sonbahar ve kis mevsimi olmak {izere dért boliime ayrilmigtir.

1.1. ilkbahar (¥ /haru) ile ilgili Atas6zleri

Bu kisimda ilkbahar ile ilgili atasozlerine yer verilmektedir. ilkbaharm Japon
kiiltiiriindeki algis1 yalnizca mevsimsel bir degisimle sinirli degildir; ayn1 zamanda
doganin canlanmasi, giizel havalar, uzun giinler ve mevsime 6zgii hava olaylar: gibi
gesitli unsurlar iizerinden ele alinmaktadir. Bunun yani sira, ilkbaharla ilgili bazi
atasozlerinde kelime oyunlarindan ve mecazlardan da yararlanildigi goriilmektedir.

*ilkbahar giinii ve iivey anne, kararacak/verecekmis gibi goriiniir ama
kararmaz/vermez. 0D H Lk ELHE <2 D T i

Yukaridaki atasoziinde gegen “<#1%Z 2 T < ##2” ifadesi hiragana alfabesi ile
yazilmigtir. Buradaki #h % (<t %) “giiniin sona ermesi, havanin kararmas1”, =
fad (<N3) ise “birine bir sey vermek / iyilik yapmak” anlamindadir. Aym
kureru sesinden yararlanilarak cinas yapilmistir. Boylece ataséziinde hem bahar
giinlinlin ge¢ kararmasi hem de iivey annenin bir seyi vermeye yanagsmamasi
arasinda anlam iligkisi kurulmaktadir.

Ilkbaharla ilgili atasozlerinde yalmzca mevsimin fiziksel 6zelliklerinin degil, aym
zamanda basglangic, zaman ve yasam diizeni gibi daha soyut kavramlarin da ele
alindig1 goriilmektedir. Bu baglamda, bahar1 yeni bir baglangicin simgesi olarak
degerlendiren su atasozii dikkat cekmektedir.

*Bir giiniin plam1 sabahinda, bir yilin plam ise baharinda yapilir. —H O
FHERICH ) —FDFHEFRICH Y

Bir ise baglamadan 6nce plan yapmak gerekir; 6zellikle baslangi¢c dogru yapilirsa
sonucun da iyi olmasi beklenir. Dolayisiyla baslangi¢ olarak bahar mevsiminin ele
alindig1 goriilmektedir. Burada giiniin baglangici olan sabah ile yilin baglangici kabul
edilen bahar arasinda bir paralellik kurulmustur.
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Baharin yalnizca planlama ve baslangicla iligkilendirilmedigi, ayni zamanda giizellik
ve estetik deger acisindan da degerlendirildigi goriilmektedir. Ozellikle bahar
gecelerinin kisa fakat degerli olusu, agsagidaki atasoziinde oldukga siirsel bir bicimde
ifade edilmektedir.

*Bir bahar gecesi an1 bin altin degerindedir. %% — %/t T4

Bahar gecelerinin huzurlu, giizel ve romantik atmosferinin ¢ok degerli oldugunu
anlatir. Ozellikle boyle giizel bir gecede gecirilen kisa bir zamanin bile paha bicilemez
oldugu vurgulanir. Bahar gecesinin giizelligine yapilan bu vurgunun ardindan,
ilkbaharin dogal 6zellikleri ve insan iizerindeki etkileri 6n plana ¢itkmaktadir. Bahar
gecelerinin glizelligi kadar, bahar mevsiminde giinlerin ve gecelerin algilanig bigimi
de atasozlerine yansimigtir.

*Bahar uykusunda safagin geldigi fark edilmez. FHiRBizZH 2 ¢
(Hinata,2001:145)

Bu atasozii, bahar mevsiminde havanin ve uykunun insan {izerindeki etkisini
anlatmaktadir. Baharin hos ve rahatlatici atmosferi nedeniyle kisinin derin uykuya
dalmasi ve sabahin geldigini fark etmemesi ifade edilmektedir.

ilkbaharin insan iizerindeki etkilerinin yan1 sira, Japon atasozlerinde mevsimlere
gore hava durumunu tahmin etmeye yonelik geleneksel gozlemler de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle riizgarin yonii, deniz ve dag gibi dogal unsurlarin gériiniimi,
gelecek hava durumuna iligkin isaretler olarak degerlendirilmistir.

*jlkbaharda deniz, sonbaharda dag. %k 11

Ilkbahar ayinda deniz, sonbahar ayinda ise dag giinesli olursa havanin iyi olacagim
gostermektedir. Burada mevsimlere gore hava durumunun nasil olacagina iligkin
geleneksel bir hava gozlemi ifade edilmektedir.

Bu geleneksel hava gozlemleri yalmzca deniz ve daglarin goriiniimiine degil,
riizgarlarin yoniine de dayanmaktadir. Mevsimlere gore hangi yonden esen riizgarin
nasil bir hava getirdigine iligkin bilgiler de atasozlerinde kendine yer bulmustur.

*Bahar kuzey riizgarlari, kisin giiney ve doguda siirekli yagan yagmur. #
B ZE LD b R HRED O

Ilkbaharda kuzeyden esen riizgar, kisin giineyden esen riizgar; ayrica dort mevsim
boyunca dogudan riizgar estiginde, bunun yagmurun yagacaginin bir isareti oldugu
soylenir. Yani bu durum, mevsimsel riizgarlarin hava durumuna iligkin bir halk
gbzlemini anlatmaktadir.

Riizgarin yoniine iligkin bu gozlemin ardindan, ilkbahar havasimin degisken ve
giivenilmez olusu da bagka bir atasoziinde agikea ifade edilmektedir. Boylece baharin
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giizel havasinin yani sira, hava kosullarindaki ani degisimler de atasozlerine
yansimaktadir.

*ilkbaharda iic giin iist iiste giines olmaz. %2 = H D i L

Yukaridaki atasoziinde bahar havasina giiven olmayacag ve bahar havasinin
degisken oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla 6nceki atasoziinde oldugu gibi
burada da hava olaylarmin gozlemlenmesi ve bu gozlemlerin halk arasinda
kaliplagmis bir bigimde aktarilmasi s6z konusudur.

Bahar havasimin degiskenliginin yam sira, ilkbaharin giinlerin uzamasi ve havanin
gec¢ kararmasi gibi 6zellikleri de atasozlerine konu olmustur. Bu durum, ozellikle
giinliik yasam ve insanlarin digsarida gegirebildikleri zaman {izerinden ifade
edilmistir.

*ilkbaharda, aksam yemeginden sonra bile iic ri (yaklasik 12 km) yol
yiiriinebilir. & O fiifg — H

=H (& A Y: ¢ ri; eski Japon 0Ol¢ii birimini ifade etmektedir. Buradaki —*,
giinlimiiz Olglistiyle yaklasik 12 km civarindadir (12 = 3,9 km). Ancak atasoziiniin
as1l mesaj1 “12 km kesinlikle yiiriimek gerekir” degildir. “Ilkbaharda hava kolay kolay
kararmadig i¢in, aksam yemegini yedikten sonra bile {i¢ ri yiiriinebilir” seklinde
zaman ifade etmektedir. flkbahar giinlerinin uzun oldugunu vurgulamaktadur.

Ilkbaharin uzun ve aydmnlik giinlerinin aksine, mevsime 6zgii baz1 dogal olaylarin
gecici ve etkisiz oldugu da atasozlerinde goriilmektedir. Ozellikle bahar karimnin kisa
siirede erimesi, cesitli benzetmeler araciligiyla insanlarin veya durumlarin gecici
giicinii ifade etmek i¢in kullanilmigtir.

*Bahar kar1 ve teyzenin bastonundan korkulmaz. & ® % & B D KL Hi <
AR

Ilkbaharda yagan kar, ne kadar yogun olursa olsun hemen erir. Teyze/halanin
bastonla vurmasi da giicii zayif oldugu icin acitmaz. Her ikisi de korkulacak sey
degildir. Asagida bu atasoziine benzer atasozlerine yer verilmektedir.

Bu atasoziinde goriilen “bahar kari” benzetmesi, farkhi varliklar ve durumlarla
iligkilendirilerek bagka atasozlerinde de kullanilmaktadir. Boylece ayni temel
diislince, farkli imgeler tizerinden tekrar edilmektedir.

*Bahar karindan ve disleri dokiilmiis kurttan korkulmaz. %0 % & Sk ()
AR < s

Bahar kari, ne kadar cok yagarsa yagsin kisa siirede erir; disleri dokiilmiis bir kurt
da insani 1sir1p zarar veremez. Bu nedenle ikisi de korkulacak seyler degildir.
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Benzer sekilde, bahar karmin kisa siirmesi, bagka bir atasoziinde cocuklarin
kavgalarinin geciciligiyle iligkilendirilmigtir. Burada dogadaki bir olay, insan
davranigini agiklamak icin mecaz olarak kullanilmaktadir.

*Bahar kar1 ve cocuklarin kavgasi uzun siirmez. &0 % & 7t DI HE L K 5]
Ry a)

Bahar kar1 kisa siirede eridigi gibi, ¢cocuklarin kavgalar1 da genellikle uzun siirmez;
kisa zamanda barigirlar.

Bahar karinin gegiciligine dayanan bu benzetme, bu kez yasli bir kisinin kendisini
oldugundan giiclii gostermesi durumuyla iligkilendirilmistir. Boylece ayn1 dogal
olay, farkl bir toplumsal gozlemi aciklamak i¢in kullanilmigtir.

*Bahar karina ve yashinin giic gosterisine giiven olmaz. 0% & %4 ) O
BEMEEH T L 50

Bahar kar1 ne kadar c¢ok yagarsa yagsin cabucak erir. Yagh birinin “ben hala
gliclilyiim” diye bobiirlenmesi de gergek giicliniin gostergesi olmayabilir.

Son olarak, ilkbaharla ilgili atasézlerinde yalmzca hava olaylar1 ve doga gozlemleri
degil, aile ve evlilik gibi toplumsal konularin da ele alindig1 goriilmektedir. Ozellikle
bahar gilinlinlin ge¢ sona ermesi, kelime oyunu araciligiyla tek kiz evladin
evlendirilmek istenmemesi durumuyla iligkilendirilmistir.

*Tek kiz evlat ile bahar giinii, batacakmis/verecekmis gibi goriiniir ama
bir tiirlii batmaz/verilmez. — N ¢ EOHIE EN Z 5 TEL N

Burada & ® H (bahar giinii/giinesi) ile — A4 (tek kiz evlat) arasinda kelime oyunu
vardir. &0 H £ HE 1 Z 5 THh %2 ,Bahar giinii sona erecekmis gibi goriiniir ama bir
tiirlii sona ermez. — AR — Tek kiz evlat. <712 (En 3 /| Gnd) — Eh 3:
giinlin sona ermesi, kararmasi1 / 5t %: vermek. “Tek kiz evlat da bahar giinii gibi,
verilecekmis gibi goriiniir ama anne-baba onu bir tiirlii vermez.” Anne-babanin tek
kizlarini evlendirmeye kiyamamasini anlatmaktadir. Bu nedenle ataséziiniin esprisi,
H4 % (gliniin batmasi) ile 54 2 (kizi vermek) kelimelerinin ayni sekilde < #1 2
(kureru) okunmasindadir. Boylece ilkbaharin ge¢ kararan uzun giinleri ile anne-
babanin tek kizlarimi evlendirmeye goniilsiiz olmasi arasinda bir kelime oyunu
kurulmaktadir. Bu ornek, ilkbaharla ilgili atasézlerinin yalmizca meteorolojik
gozlemlerden olusmadigini; dil oyunlari, mecazlar ve toplumsal degerler araciligiyla
da mevsimin farkli yonlerinin ifade edildigini gostermektedir.

1.2, Yaz (2 /natsu) ile ilgili Atasozleri

Bu boliimde yer alan atasozleri yaz mevsiminin 6zellikleri, sicaklik degisimleri ve yaz
aylarinda goriillen hava olaylar1 etrafinda sekillenmektedir. Ilkbaharla ilgili
atasozlerinde oldugu gibi burada da dogaya iliskin gozlemler, giinliilk yasam
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deneyimleri ve mecazhi anlatimlar araciigiyla aktarilmaktadir. Ozellikle yazin
sicaklig1 ve yagislarin degiskenligi, atasozlerinde belirgin bicimde 6ne ¢itkmaktadir.

*Ucup atese giren yaz bocegi. €A Tkic A3 EDH (Hinata,2011:218)

Yaz gecelerinde bazi bocekler 1518a ve atege dogru yonelir. Ancak atege yaklagsmalari
veya icine girmeleri onlarin yanmasina ve 6lmesine yol agar. Atasozii, bocegin kendi
istegiyle tehlikeye dogru ilerlemesini insan davranisina benzetmektedir. Bu nedenle,
sonucunun kot olacagini bildigi halde tehlikeli bir ise girisen veya kendi
davranisiyla kendisini zarara siiriikleyen kisi icin kullanilir.

*Yaz bocegi buza giiler. E ® HK # % 5 (Hinata,2011:222)

Yukarida verilen atasoziinde EOH (%20 ¢ L), yalmzca yaz mevsiminde
yasayan ve buzu hi¢ gérmemis olan bocek anlamindadir. Yaz bocegi hayati1 boyunca
sicak mevsimde yasadig i¢in buzun ne oldugunu ve nasil bir sey oldugunu bilmez.
Bu yiizden buzu gordiigiinde onu anlamsiz veya giiliing bulur. Bilmedigi bir sey
hakkinda, onu anlamadan kii¢iimseyen kisiyi; yani insanin kendi deneyim alaninin
disindaki seyleri bilgisizligi nedeniyle kii¢limsemesini elestiren bir atasoziidiir.

Bu atasozii, yaz mevsiminin dogal 6zelliklerinden hareket etmekle birlikte dogrudan
hava durumunu aciklamaktan ziyade insan davranigina yonelik bir elestiri
icermektedir. Buna karsiik asagidaki atasozii, yaz mevsiminin sicaklik
kosullarindan yararlanarak giinliik yasamda uygulanabilecek pratik bir yontemi
ifade etmektedir.

*Yazin asagida, kisin yukarida. ¥ N4 I

Bu atasozii, yazin atesin/is1 kaynaginin asagida, kisin ise yukarida tutulmasinin
uygun oldugunu ifade etmektedir. Buradaki diisiince, mevsime gore sicak havanin
dagilimindan yararlanmaktir. Bu durum, 6zellikle eski Japon evlerinde atesin (1s1
kaynaginin) konumunun mevsime gore ayarlanmasi fikriyle iligkilendirilmektedir.
Bu atasoziinde mevsimlere gore 1sidan en verimli sekilde yararlanma diisiincesi 6n
plana ¢ikmaktadir. Ayni diisiincenin kelime siralamasi degistirilerek ifade edildigi
bagka bir atasozii de bulunmaktadir. Ayn1 anlama gelen atasoziine asagida yer
verilmektedir.

*Kisin yukarida, yazin asagida. % L5 T

Yukaridaki ifade, 6nceki atasoziiyle ayni temel diislinceyi tagimakta ve yazin 1s1
kaynaginin asagida, kisin ise yukarida tutulmasinin uygun oldugunu belirtmektedir.
Bu iki atasozii birlikte degerlendirildiginde, Japonlarin geleneksel yasaminda
mevsimsel sicaklik kosullarina uyum saglama anlayisinin atasozlerine de yansidig:
goriilmektedir.
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Yaz mevsimiyle ilgili atasozlerinde sicakligin yani sira, bu mevsimde sik goriilen ani
ve bolgesel yagislar da dikkat cekmektedir. Ozellikle yaz yagmurlarinin kisa siireli ve
yerel olabilmesi, giinliik hayattan alinan somut bir 6rnek iizerinden anlatilmistir.

*Yaz yagmuru inegin sirtimi boler. E O 40 % 5 3

Bu atasozii, yaz yagmurunun ¢ok kisa mesafelerde bile farklilik gosterebildigini
anlatir. Bir inegin sirtin1 sinir kabul edersek, yagmur sirtin bir tarafina yagip diger
tarafim kuru birakabilecek kadar yerel olabilmektedir. Dolayisiyla atasozii, yaz
yagmurlarinin ani, kisa siireli ve bolgesel niteligine dikkat cekmektedir.

Yaz mevsimindeki yagislarin yan sira, Japon atasozlerinde sicakliklarin mevsimsel
olarak degismesi ve belirli donemlerde hafiflemesi de ele alinmaktadir. Bu baglamda
sicak ve soguk havalarin belirli bir doneme kadar devam ettigi, ardindan havanin
daha iliman hale geldigi diisiincesi asagidaki atasoziinde ifade edilmektedir.

*Sicak da soguk da ekinoksa (higan) kadardir. B3 ES LFE£ T
(Hinata,2001:17)

Bu atasozii, sicaklarin ve soguklarin Higan donemine kadar siirdiigiinii, Higan
gectikten sonra ise havalarin daha iliman ve yasam kosullarinin daha rahat hale
geldigini ifade eder. 1§ & (Higan) , Japon Budist geleneginde ilkbahar ve sonbahar
ekinokslarinin ¢evresindeki yaklagik bir haftalik donemi ifade etmektedir.
Dolayisiyla atasoziinde, ekinokslarin mevsimsel gecis acisindan bir doniim noktasi
olarak algilandig1 goriilmektedir.

Bu atasozleri genel olarak degerlendirildiginde, yaz mevsiminin sicakligi, yagislarin
degiskenligi ve mevsimsel sicaklik gecisleri gibi dogal 6zelliklerinin giinliik yagam
deneyimleriyle birlestirildigi goriilmektedir. Bunun yaninda E O HUK#% %5
orneginde oldugu gibi, dogaya iliskin bir gozlem insan davramigimi elestirmek
amaciyla mecazlastirilmigtir. Boylece yaz mevsimiyle ilgili atasozleri, yalnizca hava
durumuna iligkin halk gézlemlerini degil, ayn1 zamanda geleneksel yasam bi¢imini
ve toplumsal diisiinceyi de yansitmaktadir.

1.3. Sonbahar (#/ aki) ile ilgili Atasozleri

Bu boliimde yer alan atasozleri, sonbahar mevsiminin Japon kiiltiirtindeki algisin
farkl yonleriyle ortaya koymaktadir. S6z konusu atasozlerinde sonbahar yalnizca
belirli bir mevsimi ifade eden zaman dilimi olarak ele alinmamakta; hava olaylari,
tarimsal faaliyetler, hayvan davramglari, giinlilk yasam ve insan iligkileriyle
baglantili olarak degerlendirilmektedir. Bu agidan bakildiginda sonbaharla ilgili
atasozlerinin, dogaya iliskin gozlemler ile toplumsal ve kiiltiirel deneyimlerin i¢ ice
gectigi bir yap1 sergiledigi goriilmektedir.
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Oncelikle sonbaharin giin uzunlugu ve mevsimsel degisim acisindan ele alindig
atasozleri dikkat cekmektedir. Ilkbaharla karsilastirildiginda sonbahar giinlerinin
daha kisa olmasi, asagidaki atasoziinde kelime oyunu araciligiyla ifade edilmektedir:

*Sonbahar giinii ve kiz evlat, batmayacak/verilmeyecekmis gibi
goriiniirken batar/verilir. KO H £ RO FiE < had > TN 3

Bu atasoziinde < #1 3 fiili iizerinden bir cinas bulunmaktadir. Japoncada & % (
{# %) “giiniin sona ermesi, havanin kararmas1”, =+ % (< # %) ise “birine bir
sey vermek” anlamina gelmektedir. Boylece ayni ses dizisi iki farkl anlam bir araya
getirmektedir. ilkbaharla ilgili benzer ifadede #® H & Bh 2 5 TEn % > (“bahar
giinii batacak gibi olur ama batmaz”) denirken, sonbaharda bunun tam tersi bir
durum s6z konusudur: FKOHEEn b & 5 TEN %, yani “sonbahar giinii
batmayacakmuis gibi gériiniir ama hemen batar.” Benzer sekilde iR @D F-i& < L2 & 5
T < 3 ifadesi “kiz evlat verilmeyecekmis gibi goriiniir ama sonunda verilir”
seklinde yorumlanmaktadir. Dolayisiyla atasoziinde mevsimsel bir o6zellik olan
giinlerin kisalmasi, kiz evladin evlendirilmesiyle iliskilendirilmekte ve E# 2 / %41
%  kelimelerinin ses benzerliginden yararlanilarak anlam katmanlar
olusturulmaktadir.

Sonbaharin hava kosullarina iligkin gozlemler de bu atasozlerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ancak bu gozlemler yalnizca sicaklik veya yagis miktar: gibi dogrudan
meteorolojik 6zelliklerle sinirh degildir. Hayvanlarin hava degisimlerine verdikleri
tepkiler de geleneksel gozlemlerin bir pargasi haline gelmistir:

*Sonbahar yagmuru yagarsa kedinin yiizii ii¢ shaku (yaklasik 90 cm)
olur/cok sevinir. FK O W AL IO BHNL =R % %

Bu atasoziinde =R (S A L % <), eski Japon uzunluk olciilerinden biri olup
yaklasik 90 santimetreye karsilik gelmektedir. Buradaki kullanim gercek bir
uzunlugu ifade etmekten ziyade abartili bir anlatim olusturmaktadir. Sonbaharda
havalarin serinlemesiyle birlikte yagmurun yagmasi, sogugu sevmeyen kedinin
bundan biiyiik bir memnuniyet duymasina baglanmaktadir. Ayrica FH# &< § 3
ifadesi kelime anlamiyla “yiiziinii uzatmak” anlamina gelse de burada mecazi olarak
“cok sevinmek, memnun olmak” seklinde yorumlanmaktadir. Béylece hayvan
davramig1 iizerinden, sonbahar yagmurunun olumlu bir hava degisikligi olarak
algilanabilecegi ifade edilmektedir.

Sonbaharin hava kosullari, yalnizea giinliik yasam ve hayvan davranislari agisindan
degil, tarimsal iiretim acisindan da biiyilk 6nem tasimaktadir. Ozellikle hasat
donemine denk gelen sonbahar aylarinda hava kosullarinin uygun olmasi, iiriinlerin
verimli bicimde toplanabilmesi bakimindan belirleyicidir. Bu durum asagidaki
atasoziinde acik bicimde goriilmektedir:
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*Sonbaharda hava bozarsa, iiriiniin yaris1 gider. fkih 2/

Sonbaharda, 6zellikle hasat zamaninda hava kosullarinin koétiilesmesi durumunda
tarimsal triinlerin veriminin ciddi olciide azalacag ifade edilmektedir. Fk7ciL
sonbahardaki kotii hava kogullarim, **fE ise “yarim tiriin, yarim hasat” diistincesini
ifade etmektedir. Atasoziiniin temelinde, hasat doneminde meydana gelebilecek
kotii hava kosullarinin iiriin {izerinde yaratabilecegi biiyiik zarara iligkin geleneksel
tarim deneyimi bulunmaktadir. Bu nedenle atasézii, Japon toplumunda doga ile
tarimsal iiretim arasindaki giiclii bagi yansitan Orneklerden biri olarak
degerlendirilebilir.

Tarim ve hava kogullar1 arasindaki bu iligki, sonbahar riizgarina iligkin bir bagka
ifadede farkl bir boyut kazanmaktadir:

*Sonbahar riizgiar: esmeye baslar. £ & 4337

Bu ifade gercek anlamiyla sonbahar riizgarinin baglamasini ifade etmekten ziyade,
mecazi olarak insanlar arasindaki iligkinin sogumasini veya bir kisinin digerinden
uzaklasmaya baglamasini anlatmaktadir. Japoncada £k (H &) ile i (H &),
yani “bikmak, usanmak” arasinda ses benzerligi bulunmaktadir. Bu nedenle £k J& %3
3.7 ifadesinde sonbaharin serin ve soguk riizgan ile kisiler arasindaki duygusal
soguma arasinda bir iligki kurulmustur. Boylece dogal ¢evredeki mevsimsel degisim,
insan iligkilerindeki degisimin anlatiminda kullanilmaktadir.

Bununla birlikte sonbaharin Japon kiiltiiriindeki algis1 yalnizca soguma, kétii hava
veya ayrilikla sinirlandirilamaz. Sonbahar aynm1 zamanda berrak gokyiizii, uygun
hava kosullari, bereket ve saglikli beslenme ile iligkilendirilen bir mevsimdir. Bu
olumlu alg, asagidaki atasézilinde acik bicimde goriilmektedir:

*Sonbaharda gokyiizii yiiksek, atlar semiz olur. & { FE® (H & 725 <
I EIWD)

Sonbaharda gokyiiziiniin berrak ve masmavi oldugu, havanin ise ne ¢ok sicak ne de
¢ok soguk oldugu diisliniilmektedir. Ayni1 zamanda hasat mevsiminin gelmesiyle
birlikte yiyeceklerin bollagmasi, hayvanlarin daha iyi beslenmesine ve giiclenmesine
imkan saglamaktadir. Bu nedenle atlarin semirmesi, sonbaharin bereketli olusunun
bir gostergesi olarak degerlendirilmistir. Taze gidalarin bollugu insanlarin saglig
agisindan da olumlu bir durum yaratmaktadir. Dolayisiyla bu atasozii, sonbahari
agik hava, bolluk ve refah ile iligkilendiren geleneksel bakis agisini yansitmaktadir.

Sonbaharin bereketi ve bu mevsimde yetisen iiriinler, geleneksel beslenme
anlayiginin yani sira aile iligkileriyle ilgili diisiincelerin de ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu durum 6zellikle patlicanla ilgili atas6ziinde dikkat cekmektedir:
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*Sonbahar  patlicaninmi  geline yedirme. HiiTEGCEDLT %
(Hinata,2001:6)

i, “sonbahar pathicam” anlamina gelmektedir. Geleneksel inanisa gore
sonbahar patlicaninin soguk ozellik tasidig1 diisiiniilmiis ve bu nedenle gelinin
saglhigina zarar vermemesi i¢in ona yedirilmemesi gerektigine inanilmaktadir.

Mevsimsel nesnelerin kullamim siirelerinin sona ermesi de sonbaharla ilgili
ifadelerde insan yagamina iligkin mecazlarin kurulmasina imkan saglamigtir.

*Sonbahar yelpazesi. K D Jii (Hinata,2001:6)

Yelpaze, sicak yaz giinlerinde kullanilan bir aractir. Sonbaharin gelmesi ve havalarin
serinlemesiyle birlikte artik yelpazeye ihtiya¢ kalmaz ve yelpaze bir kenara birakilir.
Bu durum mecazi olarak, ge¢miste biiyiik ilgi géren ancak zamanla gozden diisen bir
kadinmi anlatmak i¢in kullanilmistir. Burada yelpazenin mevsim degisikligi nedeniyle
iglevini kaybetmesi ile kisinin toplumdaki veya bagkasinin goziindeki degerini
kaybetmesi arasinda paralellik kurulmaktadir. Dolayisiyla dogal ve giindelik bir
nesne, insan iligkilerindeki geciciligi ifade eden bir sembole doniismektedir.

Sonbaharla ilgili atasozlerinde hayvanlarin davraniglarindan yararlanilarak insanin
zayif yonlerinin anlatilmasi da dikkat cekmektedir:

*Sonbahar geyigi diidiigiin sesine yaklasir. FOEEHICH 2
(Hinata,2001:6)

Bu atasozili mecazi olarak, bir kimsenin zayif noktasindan yararlanmanin kolay
oldugunu ifade etmektedir. Sonbaharda, 6zellikle geyiklerin ¢iftlesme déneminde
erkek geyiklerin disilerin sesine tepki verdigi bilinmektedir. Avcilarin ise geyikleri
kendilerine cekmek amaciyla geyik sesini taklit eden diidiikler kullandiklar
aktarilmaktadir. Geyigin dogal diirtiilerine yenilerek aveinin tuzagina diismesi,
insanlarin da kendi arzulari veya zayifliklar1 nedeniyle kolayca yonlendirilebilecegi
diislincesine benzetilmistir. Bu nedenle atasozii, insanin zaaflarinin baskalar:
tarafindan kullanilabilecegi fikrini vurgulamaktadir.

Sonbaharin en belirgin 6zelliklerinden biri olan giinlerin kisalmasi ise bagka bir
atasoziinde oldukca somut bir benzetmeyle agiklanmaktadir:

*Sonbahar giinesi, kuyu kovasi1 gibi hizla batar. XD H & #iE & L
(Hinata,2001:6)

Bu atasozii, sonbaharda giinlerin hizla kisalmasini ve giinesin ¢ok ¢abuk batmasini
anlatmaktadir. KO H (H & DV ) “sonbahar giinii/giinesi”, #i (D3 ~X)

kuyudan su ¢ekmek i¢in kullanilan kova, 7% & L (6 & L) ise diisiirme veya hizla
asag1 birakma anlamina gelmektedir. Giinliikk yasamda kullanilan geleneksel bir
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ara¢, mevsimsel zaman degisimini aciklamak i¢in bir karsilagtirma unsuru olarak
kullanmilmgtir.

Sonbaharda giinlerin kisalmasinin yaninda hava durumunun gozlemlenmesi,
ozellikle tarimsal faaliyetlerin planlanmas1 bakimindan da 6nem tasimaktadir.
Aksam gokyliziinlin goriiniimii, ertesi giiniin hava kosullarini tahmin etmek i¢in
kullanilan dogal gostergelerden biri olarak degerlendirilmistir:

*Sonbahar aksami gokyiizii kizarirsa, oragim keskinlestir. #k ® 47 5t (F #f
W

Aksam saatlerinde gokyliziiniin kizarmasi, ertesi giin havanin acik olacagina isaret
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle cift¢inin oragini bileyerek/keskinlestirerek ot
bigmeye ve piring hasadina hazirlanmas1 gerektigi ifade edilmektedir. Atasozii,
meteorolojik gozlemlerin yalnizca hava durumunu tahmin etmek icin degil, tarimsal
faaliyetlerin zamanlamasin belirlemek i¢in de kullanildigini gostermektedir.

Dogadaki kiiciik belirtilerden hareketle gelecekteki gelismeleri tahmin etme
diisilincesi, asagidaki atasozlinde daha genel bir anlam kazanmigtir:

*Tek bir yapragin diisiisiinden sonbaharin geldigi anlasilir. —3£755 Tk
ToOK%%3 (Hinata,2001:36)

Tek bir yapragin diismesi, sonbaharin gelisinin kii¢iik ancak belirgin bir gostergesi
olarak degerlendirilmistir. Buradan hareketle atasozii, kiiciik bir belirtiye bakarak
daha biiyiik ve ileride gerceklesecek olaylar1 onceden fark etmenin miimkiin
oldugunu ifade etmektedir. Béylece dogadaki mevsimsel degisim, insanin gézlem ve
¢ikarim yapma yetenegiyle iligkilendirilmistir.

Mevsimin degisken hava kosullar ile insanlarin duygusal degiskenligi arasinda
benzetme kurulmaktadir. Sonbahar gokyiiziiniin kisa siire icinde degisebilmesi,
ozellikle romantik iligkilerde duygularin degiskenligini ifade etmek amaciyla
kullanilmigtir.

*Erkek gonlii ile sonbahar gokytizii. 50 & kD %

Yukaridaki atasozii, sonbahar hava kosullarinin degisken olmasi ile erkeklerin
sevgisinin kolayca degisebilecegi diislincesini iligskilendiren bir benzetmedir. Burada
5 .0rerkek gonliinii veya erkegin romantik duygularnm, #KOZ%F (H & D Z 5) ise
sonbahar gokyliziinii ifade etmektedir. Sonbahar havasinin kisa siire igerisinde
degisebilmesi, erkegin sevgisinin veya romantik ilgisinin degiskenligine
benzetilmistir. Benzer bir ifade kadinlar i¢in de kullanilmaktadir:
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*Kadin kalbi ile sonbahar gokyiizii. 20> &£ #kD % (Hinata,2001:71)

Kadinlarin duygu ve diisiincelerinin sonbahar havasi gibi degisken ve kolayca
degisebilen bir nitelik tagidig: diislincesini benzetme yoluyla anlatmaktadir. Her iki
atasozli de sonbahar gokyiiziiniin degiskenligi ile insan duygularinin degiskenligini
acgiklamak i¢in kullamlmaktadair.

1.4. Kis (£ /fuyu) ile ilgili Atas6zleri

Bu boliimde, Japon atasézlerinde kis mevsiminin nasil ele alindigi ve 4 (3. @ /fuyu
) sOzciigiiniin hangi cagrisimsal anlamlari tagidig: incelenmektedir. Kig mevsimiyle
ilgili atasozlerinde yalnizca soguk hava ve kar gibi dogal unsurlar degil, ayn1 zamanda
giinliik yasam, hava olaylari, ekonomik faaliyetler, insan davraniglari ve toplumsal
deneyimler de konu edilmektedir. Bu yoniiyle kis mevsimi, Japon atasozlerinde doga
ile insan yagami arasindaki iligkinin ortaya konulmasinda 6nemli bir unsur olarak
karsimiza ¢itkmaktadr.

Kis mevsiminin giinliik yasam ve 1sinma aligkanliklari iizerindeki etkisini gosteren
atasoziine asagida yer verilmektedir.

*Kisin iistte, yazin altta. % B

Bu atasozii, komiir atesi yakilirken mevsime gore atesin veya koziin konumunun
degistirilmesi gerektigini ifade etmektedir. Buna gore yazin atesin/koziin komiirtin
altinda, kigin ise komiiriin iistiinde bulunmasi uygun goriilmektedir. Burada temel
olarak, mevsim kosullarina gore 1sinin dagilimindan en uygun bicimde yararlanma
diislincesi bulunmaktadir. Dolayisiyla atasozii, geg¢miste insanlarin glinliik
yasamlarin1 mevsimsel kosullara gore diizenlediklerini ve doga sartlarina uyum
saglamaya calistiklarini1 gostermektedir.

Kis mevsiminin giinliik yasam tizerindeki etkisinin yani sira, zaman ve mevsim algisi
da atasozlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda ki giindoniimiine iligkin
asagidaki atasozii dikkat cekmektedir:

*Kis giindoniimii kisin ortasi, kisin baslangicidir. 4 £ 414050

A% (&5 LU), yani kis giindoniimii, takvimsel olarak kis mevsiminin ortasina
denk gelmektedir. Bununla birlikte geleneksel hava gozlemlerine gore, kisin en
siddetli soguklarinin kis giindoniimiinden sonra basladig1 diisiiniilmektedir. Bu
nedenle atasoziinde takvimsel zaman ile dogal kosullarin belirledigi mevsim algis1
birbirinden ayrilmaktadir. Bagka bir ifadeyle, takvim acisindan kigin ortasina
ulagilmig olsa da hava kosullar1 bakimindan asil kigin bundan sonra basladig: kabul
edilmektedir. Bu durum, Japon toplumunun mevsimleri yalmizca takvimsel
Olciitlerle degil, dogadaki degisimleri go6zlemleyerek de degerlendirdigini
gostermektedir.
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Mevsimsel degisimlerin izlenmesinde yalnizca sicaklik ve sogukluk degil, riizgarlarin
yonii ve yagis arasindaki iliski de Onem tasimaktadir. Bu durum asagidaki
atasoziinde acikea goriilmektedir:

*[lIkbaharda kuzey riizgar1, kisin giiney riizgari; her zaman dogu riizgari,
siirekli yagan yagmur. bR £ D & RIS HERE D O

Atasoziinde, farkli mevsimlerde esen riizgarlarin hava durumuna iligkin birer isaret
oldugu diisiincesi aktarilmaktadir. ilkbaharda kuzeyden, kisin giineyden ve her
mevsimde dogudan esen riizgarlarin yagmurun habercisi oldugu yoniindeki
geleneksel gozlem, halk meteorolojisinin bir oOrnegini olusturmaktadir. Kig
mevsiminin en karakteristik dogal unsurlarindan biri olan kar, Japon atasozlerinde
de goriilmektedir. Karin kisin bol miktarda bulunmasi ve bunu satmaya ¢aligmak ile
ilgili ekonomik bir davranig elestirisi ile ilgili atasozii agagida yer almaktadir.

*Kisin kar satmak. 4D F 7% )

Kis mevsiminde karin zaten her yerde bol miktarda bulunmasi nedeniyle, kar
satmaya calismak anlamsiz bir girisim olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle %
DE5E D, her yerde fazlasiyla bulunan ve ihtiyac duyulmayan bir seyi satmaya
¢aligmanin anlamsizhigini ifade eden mecazi bir kullanimdar.

Karin atasozlerindeki kullanimi1 ekonomik anlamlarla sinirh degildir. Karin fiziksel
ozelliklerinden hareketle insanin giicliikler karsisindaki tutumu da agiklanmaktadir:

*Sogiit agacinda kar kirig: olmaz. #iliz EHrn 4 L

Bu atasoziinde, sogiit dallarinin esnek yapisi nedeniyle lizerlerine yagan karin
agirhigi altinda kolayca kirilmamasi, insanin zorluklar karsisinda esnek ve uyumlu
davranmasina benzetilmektedir. Dolayisiyla bu atasoziinde esneklik ve uyum
saglama, dayanikliligin temel unsurlari olarak degerlendirilmektedir.

Karin farkli bir oOzelligi ise beyazlig1 {izerinden bagka bir anlam alam
olusturmaktadr:

*Kar ve miirekkep. H & 25 (D & & §4)

Karin beyazhig: ile miirekkebin siyahlig1 arasindaki keskin kargithiktan hareketle,
birbirine tamamen zit olan veya aralarinda nitelik ve deger bakimindan biiyiik
farklilik bulunan iki durumu ifade etmektedir. Boylece karin dogal bir 6zelligi olan
beyazlik, soyut bir kavram olan farklilig1 ve karsithig: ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Karim hava kosullariyla iligkisi ise bagka bir atasoziinde giinliik yasam ve ekonomik
durum ile bir araya getirilmektedir:

*Kardan sonraki giin, yoksulun (¢iplak bocegin) camasir giiniidiir.
T OH H & BRE D B
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Bu atasoziinde, kar yagisinin ardindan havanin agarak ilimanlagmasi, yoksul
insanlarin camagir yikayabilmeleriyle iligkilendirilmektedir. Buradaki #£ 4 (i 72 2»
£ L) , kelime anlamiyla “ciplak bocek” olmakla birlikte, mecazi olarak yeterli
giysisi bulunmayan yoksul kisi anlaminda kullanilmaktadir. Kar yagisinin ardindan
havanin acmas1 ve ilimanlagmasi, ¢amasir yikamak i¢in uygun bir firsat olarak
degerlendirilmistir. Boylece meteorolojik bir gozlem, toplumun ekonomik kosullar
ve giinliik yagamiyla birlestirilerek mizahi ve mecazi bir anlatima doniistiiriilmiistiir.

Kis mevsimiyle ilgili atasézlerinde karin son olarak estetik ve psikolojik bir deger
tasidigi goriilmektedir:

*lk kar, goziin ilacidar. ¥)5 (& H 0 3

Bu atasoziinde, yilin ilk karini gérmenin insanin gézlerine iyi geldigi yoniindeki
geleneksel inanig ifade edilmektedir. Buradaki 3, gercek anlamda tibbi bir ilactan
ziyade, ilk karmn insanda olusturdugu hosluk, ferahlik ve estetik haz anlaminda
mecazi olarak kullanilmaktadir. Karin beyazligi ve temiz goriiniimii, insan iizerinde
olumlu bir gorsel ve duygusal etki olusturdugu igin ilk kar “goziin ilac1” olarak
nitelendirilmistir.

Biitiin bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, kis mevsiminin Japon atasozlerinde
¢ok katmanl bir anlam alani olusturdugu goriilmektedir. Kis; bir yandan soguk
hava, kar, riizgar ve giindoniimii gibi dogal olaylarla iligkilendirilirken, diger yandan
insanlarin 1sinma bigimleri, ekonomik faaliyetleri, giinliik yasamlar1 ve dogaya kars1
gelistirdikleri tutumlarla baglantil olarak ele alinmaktadir. Ozellikle kar unsurunun
farkli atasozlerinde farkli cagrisimlar kazanmasi dikkat cekmektedir.

Sonuc¢

Bu calismada, Japon atasozlerinde dort mevsimin nasil ele alindigi ve mevsimsel
unsurlarin hangi anlamlarla iliskilendirildigi incelenmistir. Iincelenen atasozleri
genel olarak degerlendirildiginde, Japon kiiltiiriinde mevsimlerin yalnizca dogadaki
degisimleri ifade eden donemler olmadigi; aym1 zamanda insanlarin giinliikk
yasamini, diisiince bi¢cimini, toplumsal iligkilerini ve dogaya bakisini yansitan 6nemli
kiiltiirel unsurlar oldugu goriilmektedir. Ilkbahar, yaz, sonbahar ve kigla ilgili
atasozlerinde oncelikle hava olaylar1 ve doga gozlemleri dikkat cekmektedir.

Ozellikle riizgArin yonii, yagislarin niteligi, gokyiiziiniin goriiniimii ve giinlerin
uzunlugu gibi gozlemler, ge¢miste insanlarin hava durumunu anlamlandirma ve
giinliik yasamlarim1 diizenleme bigimlerini yansitmaktadir. Tarimla ilgili
atasozlerinde ise mevsimsel hava kogullarinin iiriinlerin verimi ve hasat tizerindeki
etkisi acikca goriilmektedir. Bununla birlikte atasozlerinde dogaya iliskin unsurlarin
yalmzca gercek anlamlariyla kullanilmadigl, insan yasamimi ve davraniglarini
aciklamak amaciyla mecazlastirildigi goriilmektedir. Bahar karinin gegiciligi, yaz
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boceginin tehlikeye yonelmesi, sonbahar gokyiiziiniin degiskenligi ve sogiidiin
esnekligi gibi dogal ozellikler; insan davramglari, duygular, iligkiler ve yasam
deneyimleriyle iligskilendirilmistir. Boylece dogadaki olaylar, insan hayatina iligkin
diislincelerin aktarilmasinda birer sembol haline gelmistir.

Calismada ayrica mevsimlerle ilgili atasozlerinde giinliik yasamin 6nemli bir yer
tuttugu goriilmiistiir. Isitnma bigimleri, tarim, beslenme, ekonomik faaliyetler, aile
iligkileri ve evlilik gibi konular mevsimsel unsurlarla birlikte ele alinmistir. Ayni
okunusa sahip farkli kelimelerden yararlanilmasi, Japon atasozlerinin dilsel agidan
da zengin oldugunu gostermektedir. Bu tiir kelime oyunlari, mevsimsel 6zelliklerle
toplumsal durumlar arasinda anlam iligkisi kurulmasini saglamaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, incelenen atasozleri Japon toplumunda doga ile
insan yasami arasinda gilicli bir iliski bulundugunu ortaya koymaktadir.
Mevsimlerin degisimi yalnizca gevresel bir olay olarak degil, insanlarin yasam
bigimlerini, davranislarini ve diinyay algilama bigimlerini etkileyen bir unsur olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle mevsimlerle ilgili atasozleri, Japon toplumunun
dogaya iliskin gozlemlerini ve bu gozlemlerden olusturdugu kiiltiirel anlamlar
yansitan onemli sozlii kiiltiir iiriinleri olarak degerlendirilebilir.
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15. Asik Pasa Hakkinda Bibliyografya Denemesi
Esra Nur BOGAN! & Salih OZYURT:
Oz

On dordiincii yiizyilda Anadolu topraklarinda yetisen iinli tasavvuf
sairlerinden Agsik Pasa, 1272 yilinda Kirsehirin Arapkir kdyiinde diinyaya
gelmistir. Asil adi Ald ed-Din Ali olan bir sanatcidir. Mahlas1 Asik ‘’tir.
Siirlerinde halk edebiyat1 ve divan edebiyatinin etkilerini bir araya getirerek,
sade bir dille halkin anlayabilecegi duygular: ve diisiinceleri yansitmistir. Asik
Pasa'min yasadigi donemin bazi donemlerinde bir dervis olarak yasadig:
bilinmektedir. Asik Pasa, 6zellikle Mevlevilik etkisi altinda kalmis ve bu durum,
onun eserlerinde sikga goriilen tasavvufi temalar1 yer almaktadir. Ask, doga,
insan ve Tann iligkisi gibi evrensel konulari islerken, dini motiflerle
zenginlestirdigi eserleri, onun derin bir manevi anlayisa sahip oldugunu
gostermektedir. Din egitimini Seyh Siileyman’dan almistir ve bu egitim, onun
eserlerinde belirgin bir sekilde kendini hissettirmektedir. Yasadigi dénemde
Arapca, Farsca ve Ibranice gibi dillerin agirhgina ragmen, Tiirkceye verdigi
6nem, onun sanatinin en dikkat cekici yanlarindan biridir. Asik Pasa aruz ve
hece 6lciisiiyle eserler kaleme almigtir. Eserlerini halkin anlayabilecegi sade bir
islup ile kaleme almistir. Siirlerinde sade bir dil kullanmasi ve halkin
anlayabilecegi bir tislup benimsemesi, onu donemin diger sairlerinden ayiran
onemli bir 6zelliktir. Asik Pasa ve ortaya cikardig1 eserler hakkinda bu zamana
kadar c¢ok fazla sey arastirllmis ve yazilmistir. Bu calismalarin devami da
gelecektir. Bu calisma da Asik Pasa’nin hayati, edebi Kkisiligi, eserleri ve
bibliyografyalar1 yer almaktadir. Asik Pasa'nin edebi kisiligi ve eserleri iizerine
yapilan arastirmalar, onun sanatini ve etkisini anlamak i¢in 6nemli bir zemin
hazirlamaktadir. Gelecekte bu konuda daha fazla arastirma yapilacak olmasi,
Asik Pasa'nin edebi mirasinin daha genis kitlelere ulagsmasma katki
saglayacaktir. Bu calismamizin ileri de Asik Pasa hakkinda arastirma yapacak
kisilere kaynak bulma konusunda biiyiik bir destek saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: Asik Pasa, Bibliyografya, Tasavvuf

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi (Agn, Tiirkiye), eposta:
esrabogan6@gmail.com ORCID ID: https://orcid.org/0009-0007-5952-6620

2 Dog. Dr., Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi (Agr, Tiirkiye), eposta: sozyurt@agri.edu.tr ORCID ID:
https://orcid.org/0000-0002-9535-7357
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An Essay of Bibliography About Asik Pasa
Abstract

In the fourteenth century, one of the renowned Sufi poets of Anatolia was Asik
Pasa, who was born in 1272 in the village of Arapkir, Kirsehir. His real name
was Ala ed-Din Ali, and his pen name was Asik. He combined the influences of
folk literature and divan literature in his poems, reflecting emotions and
thoughts in a straightforward language that the public could understand. It is
known that during some periods of his life, Asik Pasa lived as a dervish. He was
particularly influenced by Mevlevilik (the Mevlevi order of Sufism), which is
evident in the Sufi themes frequently present in his works. He explored
universal themes such as love, nature, the relationship between humans and
God, while enriching his works with religious motifs, showcasing his profound
spiritual understanding. He received his religious education from Sheikh
Siileyman, and this education is distinctly felt in his works. Despite the
predominance of languages such as Arabic, Persian, and Hebrew during his
time, he placed great importance on Turkish, which is one of the most striking
aspects of his art. Asik Pasa wrote his works using both the aruz (a form of meter
used in Ottoman poetry) and hece (syllabic meter) forms. He adopted a plain
style that could be understood by the public in his writings. His use of simple
language and an accessible style set him apart from other poets of his era. A
great deal of research and writing has been done about Asik Pasa and his works
up to this time, and this work will continue in the future. This study includes
information about Asik Pasa's life, literary personality, works, and
bibliographies. Research conducted on Asik Pasa's literary personality and
works lays an important foundation for understanding his art and impact. The
prospect of further research in this area will contribute to the broader
dissemination of Agik Pasa's literary heritage. Our study aims to provide
significant support for those who will conduct research on Asik Pasa in the
future by serving as a resource.

Keywords: Asik Pasa, Bibliography, Sufism
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Giris

Bibliyografya, bir arastirma veya akademik c¢alismanin 6nemli bir parcasim
olusturur ve cesitli amaclar, sebepler ve faydalar tasir. Asik Pasa hakkinda yapmig
oldugum bibliyografyanin amaci, 6nemi ve sagladigi faydalar iizerinde durulacaktir.
Bibliyografya, belirli bir konuda yapilan arastirmalarin kaynaklarii derleyerek
okuyucuya bilgi sunar. Bu kaynaklar, kitaplar, makaleler, tezler, dergiler ve diger
akademik ¢alismalardan olusabilir. Bibliyografyanin en temel amaci, aragtirmacinin
kullandig1 kaynaklar1 dogru bir sekilde belirtmek ve bu kaynaklarin giivenilirligini
saglamaktir. Bu sayede, okuyucular, arastirmanin dayandig1 temelleri gorebilir ve
daha fazla bilgi edinmek istediklerinde bu kaynaklara bagvurabilirler.
Bibliyografyanin bir diger énemli amaci ise, ¢alismanin orijinalligini ve akademik
etik anlayisini korumaktir. Bagka arastirmacilarin fikirlerinin, bulgularinin veya
verilerinin izinsiz kullanilmamasi ve bu kaynaklarin dogru bir sekilde atifta
bulunulmasi, akademik diiriistliik acisindan biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda,
bibliyografya, intihal gibi etik ihlallerin 6niine gecilmesine yardimci olur. Boylece,
bilimsel ¢caligmalarda giivenilirlik ve sayginlik saglanir. Bibliyografya, ayn1 zamanda
aragtirmacinin kendi caligmasini daha saglam temeller iizerine inga etmesini de
saglar. Kapsaml bir literatiir taramasi yaparak, mevcut ¢calismalarin neler oldugunu
Ogrenen bir arastirmaci, kendi arastirma sorusunu daha iyi sekillendirebilir. Bu
siire¢, aragtirmacinin daha once yapilmig caligmalardan faydalanarak yeni bakig
acilar gelistirmesine olanak tanir. Béylece, bibliyografya, bir nevi bilgi birikiminin
artirllmasina katkida bulunur. Bibliyografyanin faydalarindan biri de, okuyucularin
konu hakkinda daha derinlemesine bilgi sahibi olmalarmm saglamasidir. Iyi
hazirlanmis bir bibliyografya, okuyuculara ilgili kaynaklar1 sunarak, onlarin kendi
aragtirmalarini veya 6grenimlerini destekler. Bu durum, 6zellikle akademik kariyer
hedefleyen Ogrenciler ve arastirmacilar icin oldukca degerlidir. Bibliyografya,
aragtirmacilar arasinda bir iletisim ve bilgi aligverisi araci islevi goriir. Farkh
calismalarda yer alan kaynaklarin paylasilmasi, arastirma alaninin gelisimine
katkida bulunur. Boylece, bibliyografya, bilim diinyasinda isbirligini ve etkilesimi
artiran bir unsurdur. Bibliyografya, bir akademik caligmanin temel taglarindan
biridir. Arastirmacilara, kaynaklarin giivenilirligini saglama, etik kurallara uyma,
bilgi birikimini artirma ve okuyuculara derinlemesine bilgi sunma gibi bircok fayda
saglar. Bu nedenle, her arastirmanin bibliyografya kisminin titizlikle hazirlanmasi,
hem arastirmaci hem de okuyucu acisindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

14. yiizy1l Anadolu topraklarinda yetisen iinlii tasavvuf sairlerinden Asik Pasa, 1272
yilinda Kirsehir'in Arapkir kdyiinde diinyaya gelmistir. Asil adi Ala ed-Din Ali olan
sairimiz, edebiyatimizda gerek eserleriyle gerekse de Tiirkceye vermis oldugu
onemle 6ne ¢ikmis bir sahsiyettir. “Paga”, “bese” veya “basaga” diye adinin sonuna
eklenen lakap, babasmin ilk oglu olduguna isaret etmektedir. Asik Pasa'nin hayati
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ile ilgili bilgiler, oglu Elvan Celebi tarafindan yazilan "Menakibii’l-kudsiyye fi
menasibi’l-iinsiyye’de" adli eserde yer almaktadir. Bu eserden elde edilen bilgilere
gore, dedesi Ebii’l-Beka Seyh Baba Ilyas, 13. yiizyllda Horasan’dan Anadolu’ya
gelmis ve Amasya’ya yerlesmistir. . Baba Ilyas, o donemdeki miiridlerine Babai
denilen bir tarikatin seyhidir. Halifesi Baba Ishak ile birlikte, Baba Resul Isyan
olarak bilinen ayaklanmay1 baslatmistir. Isyan sirasinda yakalanan Baba Ilyas,
Amasya Kalesi'ne hapsedilmis, burada kirk giin kaldiktan sonra gizemli bir sekilde
kaybolmustur. Asik Pasa'nin babas1 Muhlis Pasa ise, Baba ilyas'in en kiiciik ogludur.
Menikib’a gore, isyan sirasinda bebek olan Mubhlis Pasa, Serefeddin adli bir kisi
tarafindan kurtarilmis ve Misir’a gotiiriilmiistiir. Muhlis Pasa, Misir'da yedi yil
kaldiktan sonra Anadolu’ya donmiig, ancak hayatinin geri kalan kismi karanlhk bir
donem olarak kalmistir. 1273 yilinda Konya’y1 ele gecirmis, fakat kisa siire sonra
Karamanogullar’'na teslim olmustur. Asik Pasa, egitimine Siileyman-1 Kirsehri ve
Seyh Osman’dan ders alarak devam etmigtir. Babasinin vasiyeti {izerine Seyh
Osman, onu kiziyla evlendirmistir. Daha sonra Anadolu Valisi Timurtas Pasa'nin
veziri olmus, baz1 siyasi olaylara karigtiktan sonra Misir'a gitmistir. Kirgehir'e
donerken hastalanmig, 3 Kasim 1333 yilinda vefat etmistir (Yavuz,2003: 30-31).
Kirsehir’deki tiirbesi, kendisinin vasiyeti lizerine yapilmig ve halk tarafindan kutsal
sayilarak ziyaret edilmigtir. Elvan Celebi, babasinin diinya islerine karismadigini ve
tasavvufa tamamen adandigin belirtmektedir. Asik Pasa’nin siirlerinde ve ". Garib-
name " adh eserinde Yinus Emre ve Mevlana'nin etkileri goriilmektedir. Bu yoniiyle
Anadolu tasavvuf edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir. Asik Pasa'nin en bilinen en
onemli eseri "Garibname"dir. Bu eser hem didaktik bir 6zellik tasir hem de halkin
anlayabilecegi bir dille yazilmistir (Kut, 1991: 2-3). Asik Pasa hem edebi eserleri hem
de tasavvufi kisiligiyle Tiirk edebiyatinin 6nemli figiirlerinden biri olarak oOne
¢ikmaktadir.

1.1. Asik Pasa’nin Edebi Kisiligi

Asik Pasa, XIV. yiizy1l Anadolu sahasinda yetisen mutasavvif sairlerden biridir.
Edebi Kkisiliginin olusumunda tasavvufi diisiince, Tiirkce bilinci ve 6gretici siir
anlayis1 belirleyici olmustur. Arapca ve Farscanin ilmi ve edebi cevrelerde giiclii
oldugu bir dénemde eserlerini Tiirkce kaleme alan Asik Pasa, Tiirkcenin dini,
tasavvufi ve ahlaki diislinceleri ifade edebilecek bir edebiyat dili oldugunu
gostermistir. Bu yoniiyle Tiirkcenin Anadolu’da yaz1 ve edebiyat dili olarak
gelismesine nemli katki saglamistir. Kemal Yavuz, Asik Pasa’nin Tiirkceyi bilincli
bigimde kullandigim1 ve dilin ifade imkéanlarim1 eserlerinde genis bicimde
degerlendirdigini belirtmektedir (Yavuz, 2003: 33). Garib-ndme’de Arapca ve
Farsca tamlamalarin smirli tutulmasi, bazi beyitlerde bu dillerden alinmig
kelimelere dahi yer verilmemesi, sairin Tiirkge kullanimindaki bilingli tavrini
gostermektedir.
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Asik Pasa'nin edebi kisiligini en giiclii bicimde ortaya koyan eseri Garib-ndme’dir.
Yaklasik on iki bin beyitten olusan bu eser, XIV. ylizy1l Anadolu sahasinin 6nemli
dini-tasavvufi mesnevilerinden biridir. Eserde tasavvufi diisiince sistemli bicimde
ele alinmis; cesitli hikayeler, kissalar ve ornekler araciligiyla okuyucuya dini ve
ahlaki bilgiler aktarilmistir. Eserin hacmi ve anlatim bicimi, Asik Pasa’nin yalnizca
siir sdyleyen bir sanatci degil, diisiincelerini belirli bir sistem icerisinde okuyucuya
aktaran bir sair oldugunu gostermektedir. Garib-name’nin yaklagik 120 niishasinin
bulunmasi da eserin sonraki dénemlerde genis bir okuyucu cevresine ulastigini
gostermektedir (Kut, 1991: 1-3).

Asik Pasa’nin Eserleri

1.2.1.Garib-name: Garibname, 1330 yilinda (730 Hicri) yazilmis olan 6nemli bir
Tiirk tasavvuf edebiyati eseridir. 12.000 beyitlik bu mesnevi, aruz oOl¢iisiiniin
"failatiin failatiin failiin" kalibiyla kaleme alinmigtir. On boliimden olusmaktadir.
Eserin bazi niishalarinin sonunda Asik Pasa'nin gazelleri de yer almaktadir. Dind,
tasavvufi ve Ogretici bir nitelige sahip olan Garibname, halki egitmek amaciyla
Tiirkce yazilmistir. Anadolu'da Tiirk tasavvuf edebiyatinin en eski ve etkisi genis olan
eserlerinden biri olarak kabul edilir. Sade ve anlagilir bir dili olmasi sebebiyle, eserin
farkli donemlerde genis bir okuyucu kitlesine ulagmasi miimkiin olmustur. Garib-
name’nin cesitli niishalar: kiitiiphanelerde bulunmaktadir ve Tiirkiye'deki en iyi ve
en eski niishalar1 Beyazit Devlet Kiitliiphanesi (nr. 3633) ile Siileymaniye
Kitiiphanesi'ndeki (Laleli, nr. 1752) yazmalardir. Ayrica, Prof. Mundy niishasi
olarak bilinen en eski Raif Yelkenci niishasinin gliniimiizde Londra'daki Sark Dilleri
Mektebi Kiitiiphanesi'nde bulundugu bilinmektedir. Bu eser, Tiirk edebiyati ve
tasavvuf diisiincesi ac¢isindan biiyiik bir 6neme sahiptir (Kut, 1991: 1-3).

1.2.2. Fakrname: Asik Pasa'ya ait olan ve tasavvufi bir muhteva iceren 161 beyitlik
bir mesnevidir. Eser, son zamanlarda yapilan incelemelerde tespit edilmistir ve iki
onemli kiitiiphanede, Roma'daki Biblioteca Gasanatensa Turca ve Manisa'daki
Muradiye Kiitliiphanesi'nde mevcut niishalar1 bulunmaktadir. Eserde, "fakr"
kavrami rengarenk bir kus olarak tasvir edilmekte ve bu kusun sonunda Hz.
Peygamber'e yonelerek onda karar kildig: ifade edilmektedir. Fakrname, E. Jemma
ve A. S. Levend tarafindan ayr1 ayr1 yayimlanmaig, bu yayinlar eserin akademik alanda
taninmasina katkida bulunmustur. Eser, tasavvufi diisiincenin derinliklerini ve
insanin manevi yolculugunu ele almasi bakimindan énemli bir yere sahiptir (Kut,

1991: 2).

Fakr-name, Vasf-1 Hal, HikAye ve Kimy4 Risalesi, Asik Pasa’nin yazdig1, Garib-nAme
disinda kalan kiigiik risalelerdir. Vasf-1 Hal ve Kimya Risalesi, tek destandan olusan
manzum eserlerdir. Dasitan-1 Mazi, Miistakbel 4 Hal, Dasitan-1 Su’al-i Acib 4 Garib,
Dasitan-1 Hammal ve Dasitan-1 Seyyid ve Seyh i Miifti adimi tasiyan bu kiiciik
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eserler, Agah Sirr1 Levend’in yayimladiklar1 da dahil olmak iizere, Asik Pasa'nin
Garib-ndme’sine dahil olmayan diger eserleridir. Ayrica, mensur olarak kaleme
aldig1 Risale-i Asik Pasa da sairin dikkat ceken bir baska eseridir. Asik Pasa’nin
yazdig bilinen, ancak giinlimiize ulasmamis bir eseri ise Risile fi Beyani’s-sema’dir.
Asik Pasa’nin Garib-name ve diger eserlerinde cesitli gazeller bulunmaktadir. Bu
gazeller iizerinde Sadeddin Niizhet ve Abdiilbaki Golpinarli caligmig ve baz siirleri
yayimlamiglardir. (Yavuz, 2003: 38).

Asik Pasa'nin eserleri onun edebi kimliginin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak
one cikmakta ve bu alanda yapilan arastirmalar, onun siirsel yetenegini ve divan
edebiyatindaki yerini ortaya koymaktadir. Ayrica, Asik Pasa'nin eserlerinin yani sira,
bu eserler hakkinda yazilan makaleler, tezler ve diger akademik calismalar, onun
edebi etkisini ve zaman icindeki algisin1 incelemek igin 6nemli kaynaklar
sunmaktadir. Eldeki kaynaklar1 toplarken, arastirmacilarin Asik Pasa'min edebi
mirasi lizerine derinlemesine bilgi edinmeleri ve yeni bakis agilar gelistirmeleri igin
farkli tiirde belgeleri bir araya getirmek hedeflenmistir. Bylece, Asik Pasa'nin edebi
kisiligi ve eserlerinin incelenmesi, daha sistematik bir sekilde gerceklestirilebilir.
Asik Pasa iizerine yapilan bu bibliyografya calismasi, arastirmacilara énemli bir
rehber olacak ve onun edebi katkilarim1 daha iyi anlamalarina yardime olacaktir.
Gelecekte yapilacak arastirmalarin, bu ¢alismanin tizerinde insa edilerek daha derin
bilgilere erigsmelerini saglariz.

2.As1k Pasa ve Eserleriyle Ilgili Calismalar

2.1. Bildiriler

1. Koksal, M. F. (2017). Farkh bir Asik Paga portresi: Amasya Tarihi miiellifine
gore Asik Pasa. 1st International Congress on Social Sciences, Malaga,
Ispanya, 203—204.

2. Onar Giines, O. & Simsek, Z. (2018). Kainat Aynasina Hikmet Dolu Bir
Bakis: Asik Pasa ve Garib-name’si. 2. Uluslararasi Egitim ve Degerler
Sempozyumu, Antalya, Tiirkiye.

3. Simsek, Z. (2018). Asik Pasa’nin Garib-name’sinde hikayelerle birlik fikri. 3.
Uluslararasi Avrasya Spor, Egitim ve Toplum Kongresi, Mardin, Tiirkiye.

4. Ortakel, H. (2023). Asik Pasa'min Garibname Adh Eserinde Ayet iktibaslar.
Uluslararast Selcuklu Anadolu’sunda Ilim ve Ulema Sempozyumu,
Zonguldak, Tiirkiye.

5. Ovacik, Z. (2015). A§1k Pasa’nin Garibnamesinde Siyaset Felsefesi. I. Tiirk
Islam Siyasi Diisiincesi Kongresi, Aksaray, Tiirkiye.
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4. Asik Pasa, Siileymaniye Kiitiiphanesi, 481s. 2000
Asik Pasa Mescid ve Tekyesi “Kiiciik Mustafa Pasa”
1. Asik Paga, Siileymaniye Kiitiiphanesi

Sonuc¢

Asik Pasa iizerine ele alinmis olan bu bibliyografya calismasi, sairin hayati, edebi
kisiligi, eserleri, tasavvufi diisiincesi ve Tiirk dili {izerindeki etkisine dair yapilmig
aragtirmalar1 belirli bir diizen icerisinde bir araya getirmeyi amaclamaktadir. Bir
arastirmanin temel unsurlarindan biri olan kaynaklarin sistematik bicimde tespit
edilmesi ve sunulmasi, calismanin bilimsel niteligini giiclendiren Onemli bir
asamadir. Aragtirmacinin yararlandigr kaynaklari dogru ve eksiksiz bicimde
gostermesi, akademik etik bakimindan gerekli oldugu gibi okuyucunun ilgili
caligmalara ulagsmasim1i da kolaylagtirmaktadir. Bibliyografya, arastirmada
kullanilan kaynaklarin basit bir listesi olmaktan Gte, belirli bir konu etrafinda
olusmus bilimsel birikimin gériilmesine imkan veren 6nemli bir calisma alanidir.
Asik Pasa hakkinda hazirlanan bir bibliyografya da sairin farkli yonlerini ele alan
aragtirmalarin bir arada degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

Bibliyografya hazirlanirken kaynaklarin tiirlerinin dogru bicimde belirlenmesi,
eserlerin kiinye bilgilerinin eksiksiz verilmesi, yayin bilgilerinin miimkiin oldugunca
dogrulanmasi ve giivenilir akademik kaynaklarin tercih edilmesi 6nem tagimaktadir.
Kitap, makale, bildiri, tez, ansiklopedi maddesi ve diger yayin tiirlerinin kendi
bibliyografik ozellikleri dogrultusunda diizenlenmesi, kaynakc¢anin kullanimin
kolaylagtirmaktadir. Cilt, sayi, sayfa aralii, yayin yeri, yaymevi ve yayin yil gibi
bilgilerin dogru aktarilmasi, ozellikle akademik calismalar acisindan kaynaklarin
yeniden bulunabilmesi icin gereklidir. Asik Pasa bibliyografyas1 hazirlanirken
erigilebilen ve bibliyografik bilgileri dogrulanabilen calismalar esas alinmig, bilgileri
kesin bicimde tespit edilemeyen kaynaklarin listeye dahil edilmemesine 6zen
gosterilmistir. Boylece kaynakcanin giivenilirligi korunmaya calisilmigtir.

Bibliyografya olusturma siireci, Asik Pasa iizerine gerceklestirilen cahismalarin hangi
basliklarda yogunlastigini gérmeye de yardimci olmaktadir. Sairin Garib-name adli
mesnevisi iizerine yapilan incelemelerin yani sira siirleri, gazelleri, kiiciik
mesnevileri, Fakr-name, Vasf-1 Hal, Kimya Risalesi ve tasavvufi diistincesi hakkinda
gerceklestirilen arastirmalar da Asik Pasa calismalarinin genis bir alana yayildigim
gostermektedir. Sairin dil anlayisi, Tiirkgeye verdigi 6nem, insan ve toplum
tasavvuru, dini ve tasavvufi goriisleri, siyaset diislincesi, sembolik anlatimi1 ve
hikayeleri iizerine yapilan calismalar, Asik Pasamin bir sair olarak
degerlendirilmesinin yeterli olmadigini ortaya koymaktadir. Farkhi disiplinlerden
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aragtirmacilarin gerceklestirdigi calismalar, onun eserlerinin dil, edebiyat, tarih,
diisiince ve tasavvuf agisindan incelenebilecek zengin bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir.

Bibliyografyanin arastirmaciya sagladigi bir diger katki, daha once yapilmis
caligmalarin tespit edilerek yeni arastirmalarin yoniiniin belirlenmesine yardimci
olmasidir. Kaynaklarin belirli bir sistem igerisinde siralanmasi, arastirmacinin konu
hakkinda mevcut literatiirii daha kolay degerlendirmesine ve ¢alisiimamis veya daha
az incelenmis alanlar fark etmesine imkan verir. Asik Pasa hakkinda hazirlanacak
yeni arastirmalarda bibliyografik verilerin diizenli bicimde sunulmasi, hem mevcut
calismalarin degerlendirilmesini hem de sairin eserlerinin farkli agilardan ele
alinmasini kolaylastiracaktir. Bu bakimdan bibliyografya, arastirmanin sonunda yer
alan bir kaynak listesi degil, arastirma siirecini yonlendiren ve bilimsel zemini
giiclendiren yardimei bir unsurdur.

Sonug olarak, Asik Pasa'nin Tiirk edebiyatindaki yeri, eserlerinin icerik ve bicim
bakimindan tagidig: cesitlilik, tasavvufi diislinceyi Tiirkce ifade etmedeki bagarisi ve
kendisinden sonraki edebi cevreler iizerindeki etkisiyle degerlendirilmelidir. Garib-
name basta olmak {izere eserlerinde dini ve tasavvufi diisiinceler, insanin manevi
gelisimi, ahlak, bilgi, akil, toplum ve birlik gibi konular genis bir gercevede
igslenmigtir. Tiirkceyi giiclii bir anlatim araci olarak kullanmasi, Anadolu sahasinda
Tiirkce yazma geleneginin gelismesinde 6nemli bir yere sahip olmasini saglamistir.
Sairin eserlerinde yer alan hikayeler, semboller, 6giitler ve tasavvufi kavramlar,
déneminin diisiince diinyasina dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu 6zellikler, Asik
Pasa’nin eserlerinin yalmzca kendi donemi igerisinde degil, sonraki yiizyillarda da
aragtirmacilarin ilgisini ¢cekmesini aciklamaktadir.

Hazirlanan bibliyografya, Asik Pasa iizerine olusmus akademik birikimin temel
kaynaklarin1 bir arada gorme imkami sunmasi bakimindan arastirmacilar igin
iglevsel bir bagvuru niteligi tasimaktadir. Sairin hayatindan eserlerine, edebi
kisiliginden tasavvufi goriislerine, dil anlayigindan diisiince diinyasina kadar uzanan
arastirma alanlarimin  kaynaklar {izerinden takip edilebilmesi, Asik Pasa
calismalarinin kapsamini ortaya koymaktadir. Bu bibliyografyanin, Asik Pasa
hakkinda calisma yapacak arastirmacilara giivenilir bir baslangic noktasi
olusturmasi ve yeni arastirmalarin ortaya cikmasma katkida bulunmasi
beklenmektedir. Asik Pasamin edebi mirasinin farkli yonleriyle incelenmesi, bir
sairin eserlerinin taninmasina degil, Anadolu’da Tiirkge ile gelisen tasavvufi ve edebi
diisiincenin daha iyi anlasilmasina da katk: saglayacaktir.
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16. Undoing Domestication: Becoming-Animal in David Garnett’s
Lady into Fox and Rachel Yoder’s Nightbitch

Derya BIDERCI DINC!
Abstract

This study examines the literary representation of female transformation in
David Garnett’s Lady into Fox (1922) and Rachel Yoder’s Nightbitch (2021)
from the perspective of posthuman feminism. Posthuman feminism challenges
the humanist conception of subjectivity. Within this framework, this study
argues that becoming-animal destabilises fixed notions of subjectivity and
constitutes a radical challenge to the logics of anthropocentrism, patriarchy and
domestication. Both novels, although written a century apart, describe female
protagonists whose animal transformations blur the ideological boundaries
between the human and the nonhuman, the civilised and the wild, and domestic
femininity and wild animality. Rather than evaluating Silvia’s fox
metamorphosis and the unnamed stay-at-home mother’s transformation into a
canine as narratives of the loss of humanity, psychological breakdown or a
descent into savagery, this study conceptualises the protagonists’ animal
transformations as posthuman acts of resistance and the emergence of
alternative forms of female subjectivity. Both protagonists resist domestication,
exposing its gendered and species-based mechanism of discipline. Drawing on
Donna Haraway’s critique of species hierarchies, Rosi Braidotti’s theory of the
posthuman subject, and Felix Guattari and Gilles Deleuze’s concept of
becoming-animal, this study argues that becoming-animal functions as a
strategy for reimagining female agency and relational forms of subjectivity
beyond anthropocentric and patriarchal frameworks.

Keywords: Becoming-animal, domestication, posthuman feminism,

transformation
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Evcillestirmenin Geri Alinmasi: David Garnett'in Lady into Fox ve
Rachel Yoder'in Nightbitch Romanlarinda Hayvana Doniisme

Oz

Bu calisma, David Garnettin Lady into Fox (1922) ve Rachel Yoderin
Nightbitch (2021) adli eserlerindeki kadin doniistimiiniin edebi temsilini
posthiiman feminizm perspektifinden incelemektedir. Posthiiman feminizm,
O0znenin hiimanist anlayigim1 sorgularken, bu c¢alisma hayvan-olusun
(becoming-animal) sabit 0zne anlayigim istikrarsizlagtirdigimi ve insan-
merkezciligin, ataerkilligin ve evcillestirme mantigina yonelik radikal bir
meydan okuma olusturdugunu savunmaktadir. Aradan yaklasik bir yiizyil
gegmesine ragmen her iki roman da hayvana doniisen kadin karakterler
araciigiyla insan ile insan-olmayan, uygar ile vahsi ve evcil kadinlk ile vahsi
hayvanlik arasindaki ideolojik sinirlar1 bulaniklagtirmaktadir. Bu c¢alisma,
Silvia’nin tilkiye dontigiimiinii ve ismi belirtilmeyen ev hanimi annenin képege
doniisiimiinii insanhgin kaybi, psikolojik ¢okiis ya da vahsilige diisiis anlatilar
olarak degerlendirmek yerine, karakterlerin hayvana doniisiimlerini
posthiiman direnis bigimleri ve alternatif kadin 6zneliklerinin ortaya c¢ikisi
olarak kavramsallagtirmaktadir. Her iki karakter de evcillestirilmeye direnerek,
toplumsal cinsiyet ve tiir temelli disiplin mekanizmalarim aciga ¢cikarmaktadir.
Donna Haraway’in tiir hiyerarsilerine yonelik elestirisi, Rosi Braidotti’nin
posthiiman 6zne kurami ve Félix Guattari ile Gilles Deleuze’iin hayvan-olus
(becoming-animal) kavramindan hareketle bu calisma, hayvan-olusun insan-
merkezci ve ataerkil gercevelerin 6tesinde kadin failligini ve iligkisel 6znelik
bi¢imlerini yeniden diisiinmek i¢in bir strateji islevi gordiigiinii savunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Hayvan-olus (becoming-animal), evcillestirme,
posthiiman feminizm, doniisiim
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Undoing Domestication: Becoming-Animal in David Garnett’s Lady into
Fox and Rachel Yoder’s Nightbitch

This study analyses how female becoming-animal can be read as a strategy of
resistance from the perspective of posthuman feminism. It focuses on David
Garnett’s Lady into Fox and Rachel Yoder’s Nightbitch, which focus on gendered
relations and women’s situation in patriarchal society. Although these novels belong
to very different historical and cultural contexts, they share a significant concern
with gendered relations, women’s position within patriarchal society and
domesticity. Garnett’s Lady Into Fox, published in 1922, is a product of a social
context in which marriage and being a wife provide important frameworks for
respectable femininity. Nightbith, published in 2021, presents a contemporary
context in which women have professional and social identities beyond the home,
but motherhood can still impose intensive expectations of care, emotional
availability and self-sacrifice. Reading the novels across a nearly one-hundred-year
distance reveals a continuity beneath changing gender roles: women may have
different domestic positions, but their bodies and identities remain subject to
expectations. The transformation of female protagonists from human into animal,
or becoming-animal, is a core narrative event in both novels. Becoming-animal is a
posthuman process that destabilises the boundaries between culture and nature, the
civilised and the wild, and human and animal. This study asks what becoming-
animal actually means in these works, and what becoming-animal makes possible
for the female subject. It argues that becoming-animal functions as a form of
resistance against anthropocentric and androcentric systems that discipline and
control both women and animals. At the same time, it presents alternatives for
female subjectivity by unsettling the norms that domesticate and enclose females
within the structures of civilisation. Drawing on the perspectives of Donna Haraway,
Gilles Deleuze, Felix Guattari and Rosi Braidotti, this study analyses how female
becoming-animal, as a process through which domestication is challenged and the
fixed boundaries of identity, embodiment and species are unsettled, provides
alternative possibilities for female subjectivity.

The relation between femininity and domestication takes distinct forms in David
Garnett’s Lady into Fox and Rachel Yoder’s Nightbitch. In Lady into Fox, Silvia
Tebrick, a young, newly married woman, suddenly and inexplicably transforms into
a fox; in Nightbitch, the unnamed protagonist, a stay-at-home mother, gradually
becomes a canine. Two protagonists have different positions within domestic life:
Silvia is primarily defined by her relationship to her husband, Mr Tebrick, as a wife,
while Yoder’s unnamed protagonist is positioned as a mother who is immersed in
the repetitive expectations of motherhood and childcare. Although the narration and
circumstances of the transformations in these works are considerably different, both
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portray the female body as a site which blurs the distinction between woman and
animal. The temporal distance between the works makes their animal
transformations be interpreted as responses to historically distinct configurations of
femininity. Their representation of women within the domestic space crosses the
boundary between human and animal.

Human beings have traditionally been defined by qualities such as rationality,
reason, autonomy, self-awareness, and the capacity for language and culture. These
qualities that construct human beings as a superior and distinct form of being have
been used to place human beings above non-human beings who have been associated
with irrationality, instinct, and dependence. A critique of human exceptionalism
challenges the human/more-than-human hierarchy while leaving embodied,
gendered and material relations of power insufficiently analysed. Posthuman
feminism challenges this hierarchical order by questioning the assumption that man
possesses a fixed and superior status to other forms of life, those seen as closer to
nature, the body, emotion and reproduction. The regulation of female bodies is
related to the hierarchical order in humanism. “The main tenet of posthuman
feminism is that the notion of humanism needs to be reviewed and assessed critically
but not thrown away entirely” (Braidotti, x). Posthuman feminists think about
human relations to the more-than-human world by bringing questions of gender,
power, embodiment, and relationality into posthuman theory. “Resistance to
feminist modes of thinking within masculinist-dominated posthuman thought”
(Neimanis, 2017, p.12). Rather than regarding feminism as an additional perspective
positioned alongside posthumanism, this approach integrates two fields:
posthumanism disrupts the category of the stable, autonomous human subject, while
feminism engages with the gendered and hierarchical structures through which
subjects have been produced.

Feminist posthumanism refuses such a self-evident split between a ‘natural’

and ‘cultural’ human bodiedness; Donna Haraway’s (1985) celebrated figure of

the cyborg reminds us that bodies have been technological (and racialised, and

gendered, and hybrid assemblages of naturalcultural worlds) all along.

(Neimanis,2017, p.10)
Donna Haraway presents a useful framework for questioning the boundary between
human and other species. Instead of perceiving human beings and nonhuman beings
as separate categories, she emphasises interconnectedness. Her concept of
naturecultures is particularly relevant in this regard because it questions the
separation of nature from culture and reveals the entanglement of biological, social
and cultural processes. Therefore, species are not only isolated entities but exist
within networks of interaction and mutual dependence. Haraway’s critique of
species hierarchy is significant for domestication as domestication depends on such
hierarchical relations: it constructs a particular form of interaction in which human
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interests determine how animal bodies are controlled, reproduced, and used.
Reading domestication through Haraway makes it possible to see domestication not
only as the control of animals but as a broader practice formed by assumptions about
which species have the authority to control and which are to be controlled. This
relational perception of species boundaries and hierarchies also analyses how gender
and species hierarchies intersect in the construction and regulation of female
subjectivity.

Furthermore, Braidotti’s conceptualisation of becoming presents a framework for
understanding how becoming-animal can disrupt the stable identities produced
through domestication. Rosi Braidotti’s posthuman theory questions the humanist
perception of the autonomous and unified subject by proposing a relational
understanding of subjectivity. According to Braidotti, “process of becoming ...are not
predicated on a stable, centralised Self who supervises their unfolding. They rest
rather on a non-unitary, multi-layered, dynamic subject” (Braidotti, 2002, p.118). As
a result, the subject is continually shaped by the interactions between human beings
and nonhuman beings. “The subject of the posthuman is precisely the posthuman
subject, which, unlike the supposedly universal, natural, and unalloyed
Enlightenment subject, “is an amalgam, a collection of heterogeneous components,
a material-informatic entity whose boundaries undergo continuous construction and
reconstruction” (Clarke, 2008, p.3). This perception provides a process of becoming
rather than a stable state of being. “]A] becoming lacks a subject distinct from itself;
but also that it has no term, since its term in turn exists only as taken up in another
becoming of which it is the subject, and which coexists, forms a block, with the first”
(Deleuze and Guattari, 1987, p. 238).Within the process of becoming, the subject
experiences transformation and change. Braidotti’s posthumanism rejects the
assumption that human beings take the centre of the ethical, social and philosophical
world. It states that human beings are embedded within a network of relations with
nature, technologies and nonhuman beings. In this regard, blurring the human/non-
human boundary does not signify a rejection or loss of humanity. The boundaries
of the conventional human subject become unstable. Becoming does not mean
replacement of one fixed identity with another; it unsettles the boundaries through
which the subject is conventionally defined. “All becomings are minotarian, ...they
inevitably and necessarily move into the direction of the ‘others’ of classical dualism-
displacing them and re-territorialising them in the process” (Braidotti, 2002, p.119).
This approach is relevant to the gendered logic of domestication, which tries to
stabilise women within social and bodily identities such as wife, mother and
caretaker. While domestication disciplines the female subject into a stable and
socially acceptable position, becoming presents possibilities for moving beyond
“molar, steady identities” (Braidotti, 2002, p.119). Therefore, becoming-animal can
be conceived not as a linear transformation from human to animal, but as a process
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through which the boundaries separating human from nonhuman, woman from
animal, subject from other are unsettled.

Within posthuman feminism, becoming animal can be seen as a potential form of
resistance to the gendered and species-based concept of domestication. By blurring
the boundary between woman and animal, the becoming-animal subject moves
beyond an established position within the gendered and domestic order and enters
new forms of embodiment and relationship. Instead of simply allowing the female
subject to escape a particular domestic role, it disrupts the categories of human,
woman and animal.

Posthuman feminism brings back the elements to their non-anthropomorphic

strata, through a series of relational assemblages with non-human others. The

vital approach to living matter displaces the boundary between bios, the portion

of life that has traditionally been reserved for Anthropos, and zoe, the wider

scope of animal and non-human life. The dynamic, self-organizing structure of

non-human life as zoe stands for generative vitality (Braidotti, 2006, 2011b). It

is the transversal force that cuts across and reconnects previously segregated

species, categories and domains. (Braidotti,2013, p.60)
Braidotti underlines the interconnectedness of different forms of life. She reveals the
distinction between bios and zoe: bios designates the culturally and politically
recognised form of life associated with the human subject, while zoe refers to the
broader vitality of animal and non-human life. The vitality of zoe refers to a
generative vitality; different forms of life become interconnected through transversal
forces and relational processes. Zoe contributes to Braidotti’s understanding of
becoming. Becoming-animal, which describes a process of transformation that
emerges through relations and encounters across boundaries, can be seen as a
manifestation of a broader posthuman process. Becoming does not simply mean
that human beings imitate or become identical to animals and other non-humans. It
emphasises interconnectedness by questioning the boundaries between human
beings and non-human beings.

Posthuman feminism not only questions the anthropocentric hierarchy but also
proposes a relational understanding of life. “the becoming-animal axis of
transformation entails the displacement of anthropocentrism and the recognition of
trans species solidarity on the basis of our being environmentally based, that is to
say embodied, embedded and in symbiosis with other species (Margulis and Sagan,
1995)” (qtd. In Braidotti,2013, p.67) Braidotti’'s emphasis on trans-species
relationality can be considered along with Deleuze and Guattari’s concept of
becoming-animal. Their formulation complements Braidotti’s posthuman feminist
approach.

Becoming-animal is coined by Gilles Deleuze and Félix Guattari in their co-authored
work Kafka: Toward a Minor Literature (1986), and was developed in the chapter
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“becoming-intense, becoming-animal, becoming imperceptible” of A Thousand
Plateaus (1987). In this chapter, they describe becoming;
Becoming is a rhizome, not a classificatory or genealogical tree. Becoming is
certainly not imitating, or identifying with something; neither is it regressing-
progressing; neither is it corresponding, establishing corresponding relations;
neither is it producing, producing a filiation or producing through filiation.
Becoming is a verb with a consistency all its own; it does not reduce to, or lead
back to, "appearing,” "being," "equalling," or "producing."(Deleuze and
Guattari, 1987, p.239)
According to them, becoming-animal is more than a matter of imitating,
transforming into and identifying with an animal. It is a process through which
hierarchical opposition between human and animal is challenged, an essentialised
identity is destabilised, and new forms of relations and subjectivity, existence,
identities, roles, and species emerge beyond imposed identities and boundaries.
“Becoming-animal refers to “a creative line of escape from notions of human and
animal subjectivity” (74). It is a rupture of binary and hierarchical conceptualisation,
disrupting the boundary between human and animal. Therefore, becoming-animal
is related to deterritorialization, a movement away from the territory of established
identities, relations and roles. Thus, there is no longer a stable, essentialized human
or animal, as each deterritorializes the other. Deleuze and Guattari state that the
becoming-animal effectively shows a way out, traces a line of escape, but is incapable
of following it or making it its own. Garnett and Yoder’s works, female protagonists’
transformations into animals do not refer to an escape from human identity. It can
be read as a process in which their normative identities and domesticated bodies are
unsettled and new, unstable forms of subjectivity appear. “The subject of posthuman
feminism does not correspond to the unitary idea of ‘Man’ that regulates access to
the category of the human. It is post-anthropocentric in the sense of elemental
materialism, because it includes several non-human agents and factors”
(Braidotti,2022, p.130). The posthuman feminist subject is shaped through relations
with multiple human and nonhuman forces. In posthuman feminism, the category
of subjectivity unfolds into heterogeneous forms of agency and life. Becoming is an
affirmative process through which alternative forms of subjectivity emerge.
(Braidotti, 2013, pp.66-7). This provides the basis for reading Silva’s fox
transformation in Lady into Fox and the unnamed mother’s canine transformation
in Nightbitch as an unsettlement of normative femininity and as an experiment of
alternative forms of female subjectivity.

Since ancient times, the transformation of humans into animals has taken part in
myths, folklore, fairy tales and narratives all over the world. It has presented a
narrative space for the relations of power, agency and change. This study examines
the meaning of female transformation from human to animal in modern times. Their
becoming-animal disrupts the identities through which domesticated femininity is
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maintained. Domestication is the process by which animals are brought under
human control and shaped by human expectations of usefulness and control. It is
more than the physical taming of an animal; it is a disciplinary process that
transforms the conditions under which bodies live and their movement and
behaviours are regulated. Therefore, it establishes a relationship between power and
the body. Through the practices of enclosure, training, feeding, reproduction,
usefulness, and bodily regulation, domesticated animals become integrated into
human habitation, economic systems, production and labour.

Although the term ‘domestication’ is conventionally associated with taming,
regulation and control of non-human animals, its implications are extended to
broader systems of social discipline and bodily regulation. The mechanisms of
enclosure, reproduction, usefulness, and bodily regulation associated with animal
domestication are considered in relation to gender issues and the social construction
of femininity. Such practices also shape how women perceive themselves and how
women'’s identities are recognised by others in patriarchal systems. Domestication
entails normative assumptions, as it shapes femininity according to social and
cultural expectations and defines how a body is expected to function within a
particular order. Women have been expected to construct their lives around
marriage, motherhood, and domestic labour, all of which have contributed to
particular definitions of a proper woman. Within marriage, women take the roles of
wife and homemaker; in motherhood, their femininity is built on self-sacrifice, care
and responsibility for children and the household. These roles assigned to women
restrict their physical and social mobility within the domestic sphere. The home
functions not only as a private space but also as an area in which femininity is
demanded to be performed. Therefore, domestication becomes more than a
condition of inhabiting the home; it is analysed as a process through which gendered
forms of behaviour and identity are constructed, shaped, regulated and maintained.
Consequently, gendered domestication refers to the regulation of female bodies,
desires, and behaviours according to socially expected forms of femininity. In
addition to considering how female subjectivity is shaped by domestic roles,
analysing femininity through domestication makes it possible to consider how
women resist and challenge these roles. Perceiving domestication in these terms is
significant for posthuman feminist analysis.

Lady into Fox tells the story of Silvia Tebrick, who inexplicably transformed into a
fox. “A grown lady is changed straightway into a fox. There is no explaining that away
by any natural philosophy” (Garnett,1922, p.6). Before her transformation, she is
introduced as a wife; her identity is closely related to the social and domestic world
of marriage. At the beginning of the story, Silvia and her husband seem to have a
conventional marital relationship, inhabiting a comfortable domestic life in the
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countryside. She is introduced as a cultivated and socially acceptable woman whose
identity is initially defined within the familiar categories of wife and lady. Her life
and femininity are defined by the routines and expectations of domestic life. The
house, as a setting, lets her establish and maintain her role as a wife within the
marriage.

One day, while strolling in the woods with her husband, he forces her to witness a
fox hunt; he physically grasps her hand and pulls her despite her resistance. Her
body becomes an object that can be directed according to her husband’s will. This
physical direction becomes a metaphor for patriarchal authority and female
subordination in the marriage.

[TThe constraining and disciplining function that has historically been exercised

in formalised heterosexual coupling is made visible in the fact that it is Silvia’s

body which the husband, through a firm grasp of the hand and despite her

apparent resistance, tries to drag in the direction he himself wants to go

(Lonngren, 2013).
Silvia suddenly turns into “a small fox, of a very bright red (Garnett,1922, p.9). The
narrator makes some speculations about the cause of her transformation. He
presents her transformation into a fox as a consequence of intrinsic wildness running
in her ancient family, as her maiden name was Fox. After her unusual bodily change,
the narrative describes their life and how her husband tries to keep things unchanged
except for her bodily form. Her unusual bodily change is sudden and complete;
however, the old manners and attitudes are slowly removed. He desperately
attempts to prolong their domestic life and responds to his wife with love and
kindness, pretending nothing has happened. He keeps her new form a secret, so he
dismisses his servants and hides himself and her away. He also shoots their two dogs
to protect her. He tries to keep her as human as possible, regarding her as his wife.
His decision to lock the fox at home and treat her as his wife, ignoring her bodily
transformation, can be interpreted as an allegory of patriarchal control. Due to social
shame and his understanding of marital love as possessiveness, he undertakes the
actions in secrecy. They struggle to maintain normality, propriety, and secrecy all at
once. They live unusually as a couple. They share a bed; she behaves with the delicacy
of the lady she used to be; he dresses her in feminine garb; he contends with her “not
wishing to run naked”, feeds her human food; makes tea for them. They share human
pastimes, playing piquet with her wife. “This womanliness in her never failed to
delight him, for it showed she was still his wife, buried as it were in the carcase of a
beast but with a woman's soul” (Garnett,1922, p.15). While reading Richardson’s
Clarissa aloud to her, he realises that her attraction to nature seems inevitable. His
efforts seem unsuccessful. She progressively loses her socially defined identity; the
docile wife behaviour does not last for long. When he sees that she crunches the
bones of a chicken wing,
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On this account it may indeed be regretted that Mrs. Tebrick had been so exactly
well-bred, and in particular that her table manners had always been scrupulous.
Had she been in the habit, like a continental princess I have dined with, of
taking her leg of chicken by the drumstick and gnawing the flesh, it had been
far better for him now. But as her manners had been perfect, so the lapse of
them was proportionately painful to him. (Garnett,1922, p.21)

“[T]he story begs to be read as a delightfully nuanced allegorical satire of bourgeois
values” (Garrad,2017,p. 219). Scared by her behaviour, he takes her to drink and
spend the night in such “beastly” indecency. He attempts to change her back into a
woman, but she draws him to bestiality. She convinces him to get on “all fours”
during his drinking binge. Over time, he realises that he can no longer control her
animal instincts. Therefore, he asks Mrs Cork, her old nanny, to stay with them and
teach her the manners of a lady. However, her estrangement from the manners and
behaviour of a wife and lady increases. She curls up at the foot of the marital bed
rather than sleeping in it. Her wild instincts emerge; she kills and crunches up their
pet rabbit bones, blood smeared around her mouth. She tears the dresses that her
husband put on her with her teeth. The transformation does not only change her
bodily appearance. As she transforms into a fox, it gradually becomes difficult for her
to sustain her identity and her social position as a wife and respectable lady.

As her body becomes increasingly fox-like, her transformation is not presented as a
simple change of physical appearance; the behaviours, movements, her routines and
the forms of interaction through which her identity as a wife has previously been
sustained are disrupted. Her transformation disrupts the assumptions that the
human body presents a stable foundation for female identity; it becomes difficult to
maintain the distinction between woman and animal. It changes her relationship
with her own existence. She has to negotiate an animal body that no longer responds
to social norms. Her change can be considered in relation to Rosi Braidotti’s notion
of the non-unitary subject: as her body does not have a stable identity, it functions
as a site of transformation through which subjectivity is changed. Therefore, her
changing body challenges the stability of being human and woman; it presents a fluid
perception of female subjectivity in which bodily identity becomes prone to
transformation. Her transformation is against the relatively stable way of life. The
stability of her marital identity is questioned as she breaks her ties with the
behaviours and expectations associated with femininity. Throughout the plot, the
tension between the woman Mr Tebrick married and the animal she transforms into
is explored.

Silvia’s wild nature gradually grows stronger as she is tempted by the wild country
beyond the garden.

But Silvia would not listen to him, so he waited there silent. Then he spoke to
her in a different way, asking her had she forgot the bargain she made with him
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that she would not go out alone, but now when she had all the liberty of a garden
to herself would she wantonly break her word (Garnett,1922, p.37).

She chooses a wild life of fox among foxes in the forest. She is no longer a human, an
individual; she becomes a part of nature. She escapes from her oppressive marriage
to take a dog-fox as a lover. She becomes attached to her instinct; she dreams of
forests, roots, earth and animal life. Her dream of escaping to the forest blurs the
boundaries between domesticity and wildlife. She dreams of escaping from
submissive domesticity and sexual objectification to live like animals. She desires to
live in an interconnectedness with nature; this is significant for the configuration of
her subjectivity. She experiences her becoming-animal in the mode of desire, and
she can be seen as a new woman whose animal lust overcomes civilised society,
disrupting bodily legibility by producing a body that can no longer be contained
within a stable human and feminine category. This can be associated with Braidotti’s
“the ‘explosion’ of the civilised confines of one’s self “(Braidotti, 2002, p.128).

He tells his neighbours that his wife has gone to town; when she does not reappear,
a gossip that she is dead circulates. To escape from rumours, he moves to a cottage
in the remote countryside. Mr Tebrick remains loyal to her. After rediscovering “his
departed vixen” (Garnett,1922,p.43) in the forest, he tries to bring her home; she
bites him, and he lets her go. He surreptitiously interprets her becoming an animal
as an act of adultery.

He could not forgive himself neither, that he had not thought of the damned
dog-fox before, but all the while had let the cubs frisk round him, each one a
proof that a dog-fox had been at work with his vixen. Yes, jealousy was now in
the wind (Garnett,1922, p.57).

The cubs show she is not faithful to him; However, he considers her transformation
as a conscious act of free will and is ready to forgive her for it., he persuades himself
that his humour cannot be “sullied by a beast”. He eventually decides that she is only
being true to her new fox nature in having cubs. She has the right to be happy
according to her animal nature. He is delighted with, takes care of and christens her
cubs, Sorel, Kasper, Selwyn, Esther and Angelica. His treatment, love, and mourning
for “his wife”, and “his vixen” (Garnett,1922, p.57) prove that he tries to be master of
his domestic space. Domestication of her persists at the level of representation. He
is still sexually attracted to her; “His wife was with him in her own proper shape,
walking as they had been on that fatal day before her transformation” (Garnett,1922,
p-57). His feelings remain ambivalent, as he acknowledges that losing “the fox, in her
blaze, her magnificence” could be unendurable. His conflicting desire to recover the
attractive and docile wife while valuing the freedom and agency represented by her
animal form proves that patriarchal perception of women is both desirable and
threatening. She is presented as both desirable and threatening to men. He insists
on his conjugal rights at the expense of the animalised Silvia. When she tries to
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escape the domestic role, he goes on negotiating her through the patriarchal
perception of desirability, possession and danger. From posthumanist perspective,
her metamorphosis becomes a plea against the definition of bios, which indicated
‘the form or way of living particular to an individual or a group’—as categorically
distinct from zo€, which expressed the simple fact of living common to all living
beings (animals, men, or gods)’ (Agamben,2017, p.5). Denying the separation of
human and nonhuman and affirming the inextricable connectedness,
interdependence and mutability of all forms of vibrant matter.

Sexuality proceeds by ...the becoming-animal of the human: an emission of
particles. There is no need for bestialism in this. . . . Becomings-animal are
basically of another power, since their reality resides not in an animal one
imitates or to which one corresponds but in themselves, in that which suddenly
sweeps us up and makes us become—a proximity, an indiscernibility that
extracts a shared element from the animal far more effectively than any
domestication, utilization, or imitation could: ‘the Beast’. (Deleuze and
Guattari, 1987, pp. 278-279)
The contrast between her earlier domestic life and her animal transformation makes
visible the extent to which femininity is related to particular spaces, routines and
expectations. Her bodily transformation also changes her relations with domestic
space, particularly by changing the ways in which she moves between the house and
the world beyond it. As she becomes fox-like, her behaviours no longer follow the
spatial expectations attached to her previous role as a wife. The garden and the
surrounding landscape provide a space for her to move according to her animal
impulse. The contrast between the enclosed home and more open spaces reflects a
growing distance between Silvia’s former domestic identity and the bodily
possibilities of her fox form. Her changing relation with the space contributes to the
destabilisation of domesticated femininity.

Her transformation can be read as a process of becoming-animal. The narrative
presents a literal transformation, an acquisition of an animal form. When her body,
behaviour and interactions do not correspond to the expectations of her human
identity, the boundary that separates human and nonhuman begins to break down.
Following her transformation, her husband tries to preserve their marital
relationship by treating her as his wife despite her fox-like behaviour. His attempts
reveal the instability of the identity he is trying to maintain. Her becoming an animal
cannot be read simply as a change of species; it refers to a disruption of established
identities and the relations through which she has been recognised as a wife.

Her becoming animal disrupts the domestic identity; rather than remaining within
the spatial and social boundaries of the household, with her new body form, she
becomes increasingly tempted to movement, behaviour and exploration that cannot
be easily associated with the role of the obedient wife. Her husband’s attempts to
keep her within their former marital relation reveal the limits of the domestic order.
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As she follows the freedom and possibilities of her fox body, she cannot return to the
position of wife. Her becoming animal makes her previous identity impossible to
sustain. Therefore, becoming animal functions as a form of resistance to
domestication as it unsettles bodily, spatial and behavioural expectations.

The story ends tragically. During the hunting season, Silvia is pursued by the hunters
and hounds. She runs and springs into Mr Tebrick’s arms, exhausted and desperate.
Both are terribly mauled by the hounds; she dies in Mr Tebrick’s arms. Their physical
posture in the final scene of violence suggests their intimacy, which is a kind of
parody of their intimacy in the marriage. Her murder by male hunters ends her
rebellious attempt at agency and the ensuing danger that she might impose her will
on her husband. This study tries to explore what domesticated femininity looks like
in Silvia’s case. Silvia’s transformation cannot be understood as a straightforward
movement from domestic life to freedom. , it creates new forms of isolation and
vulnerability.it does not simply result in unrestricted freedom As a result of her
transformation, she moves away from human language, social interaction and
ordinary domestic life, her relationship with Tebrick is marked by tension, while he
tries to care for her as his wife, their relationship becomes difficult to maintain as
she adopts the needs and behaviours of a fox. Her transformation can be understood
as an ambivalent form of resistance. Her becoming-animal represents an escape
from the expectations of marriage and civilised femininity.

In Nightbitch, the reduction of female subjectivity to a single socially accepted role,
mother, is questioned. Yoder reflects how motherhood transforms the protagonist’s
sense of identity. Yoder’s unnamed protagonist experiences motherhood with an
identity that extends beyond her role in the family; her sense of identity gradually
becomes overshadowed by the demands of being a stay-at-home mother. Before
being a mother, she had a job to which she referred as her dream job; she runs a
community gallery, programs art classes, and “immers[es] herself in art and the art
world and do[es] something she believed in” (Yoder, 2021, p.14). However, after
having a child, her daily life has increasingly been organised around the routines of
childcare and domestic life: feeding her son, responding to his physical and
emotional demands, cleaning the house, and preparing meals. Maintaining the
household and childcare is treated as an expected part of motherhood by society. Her
experience of motherhood leaves little time or space for the activities, ambitions, and
feelings that shaped her sense of identity. Through motherhood, she is expected to
understand herself. Yoder presents her ordinary adjustment to motherhood as a
process in which she gradually loses her contact with her former identity.
Consequently, the domestic sphere disconnects her from her sense of identity; she
fails to recognise herself beyond motherhood. Moreover, her husband, whose
professional life allows him to leave the house and maintain a sense of freedom
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outside the family, intensifies her isolation and sense of invisibility. Her movement
from an independent woman with a professional identity to a wife, then to a stay-at-
home mother makes the roles she can define herself less visible. This narrowing of
identity is reflected through others’ perception of her. Her needs, desires, ambitions
and interests become secondary to her responsibilities as a mother. She experiences
a gap between the woman she remembers herself to be and the one she is expected
to become.

She expresses her anxiety about her growing inability to conform to the socially
constructed ideal mother. Her statement that “I am now a person I never imagined
I would be” (Yoder, 2021, p.57) reveals a rupture between her pre-motherhood
identity and her identity as a mother. Motherhood creates a version of herself that
she does not consciously choose. Her identity is shaped by social and cultural forces.
That’s why she describes herself

stuck inside a prison of my own creation, where I torment myself endlessly,

until I am left binge-eating Fig Newtons at midnight to keep from crying. I feel

as though societal norms, gendered expectations, and the infuriating bluntness

of biology have forced me to become this person even though I'm having a hard

time parsing how, precisely, I arrived at this place” (Yoder, 2021, p.57).
This metaphorical prison refers to her internalisation of the social expectations,
gender norms and the materiality of the female body and domesticity that confine
her. She recognises that she has been forced to become a particular type of woman:
a devoted mother. She says, “I am angry all the time. I would one day like to direct
my own artwork toward a critique of these modern-day systems that articulates all
this” (Yoder, 2021, p.57). Her anger refers to her inability to accommodate herself to
the ideal motherhood. Rather than experiencing motherhood as naturally fulfilling,
she experiences it as exhaustion, confinement and loss. She expresses that “my brain
no longer functions as it did before the baby, and I am really dumb now. I am afraid
I will never be smart or happy or thin again. I am afraid I might be turning into a
dog” (Yoder, 2021, p.57).

Before her transformation, she has already experienced a disruption in her sense of
identity; motherhood is accepted as her primary identity. Her daily routines change
completely with her baby. While adjusting to motherhood, she experiences a shift in
her identity. She faces a new role: mother, and the reality of caring for her son;
therefore, she has a strong desire to feel vibrant, attractive, powerful, and confident
in this new role. “It’s just that a person has ideas about herself, has a vision for
herself, and her vision for herself had not been of a mother, but now that she was
one, she felt strongly that she needed to be a hot one” (Yoder, 2021, p.33). The
contrast between the culturally idealised image of motherhood and her experience
of exhaustion, routine, and confinement makes her feel frustrated. Exhaustion from
constant childcare and the frustration of having little space for herself are translated
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into bodily energy and aggression. Her canine transformation emerges when the
demands of idealised motherhood become difficult for her to sustain. She challenges
the expectation that maternal femininity should remain patient, self-sacrificing and
controlled.

When she sees domesticated dogs on her lawn, she expresses her changing attitudes
towards them, whose unconditional affection she previously regarded with disdain,
now finds beautiful and friendly. They

jumped to put their paws on her stomach and shoulders, lick her face, sniff all

her parts that needed sniffing. Normally, she would have recoiled at such a show

of unrestrained, obsequious affection. Dogs. So easy, so loving. She had grown

to have a very certain disdain for dogs and their willing, uncritical love (Yoder,

2021, p.64).
Her willingness to hug their affection and physicality mirrors her growing
identification with them. This suggests that her becoming-animal breaks the
emotional constraints and behavioural norms imposed by domesticated femininity.
Through bodily sensations and changes in appetite, smell, and physical strength, her
transformation from human to a dog begins. These sensations change how she
experiences her own body. She has physical changes on her body: “the patch of
coarse black hair sprout[s] from the base of her neck, [h]er brows caterpillared
across her forehead with unplucked growth. She had even witnessed two black hairs
curling from her chin, [her teeth] had grown, and the tips had narrowed to ferocious
points” (Yoder, 2021, pp.7-8). When she discovers that her body changes into a dog,
she says, “I think I'm turning into a dog, she said to her husband when he arrived
home after a week away for work. He laughed, and she didn’t” (Yoder, 2021, p.7).
Her transformation is described with these words:” ONE DAY, THE MOTHER was
a mother, but then, one night, she was quite suddenly something else” (Yoder, 2021,

p.10).

Her body is no longer completely controlled by the routines and expectations of
motherhood. She begins to experience her body as a source of unfamiliar sensations
rather than as an instrument for childcare. Her changing sensations take her
attention from demands of domestic life to her own physical needs. Conventionally,
a maternal body is expected to be clean, nurturing, controlled and available to the
child’s needs; however, her canine body creates impulses that are instinctive, more
physical and difficult to regulate. Her transformation creates a tension between the
regulated maternal body and a newly emerging body that rejects such regulation.

Her growing sense of smell and appetite reveals that transformation is not limited to
visible change of the body. As her awareness of her canine body grows, she begins to
experience life through heightened physical sensations that are not associated with
conventional femininity and the disciplined maternal self and body. Her canine body
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introduces instincts, impulses, forms of needs and desire, and physical pleasure.
Therefore, she blurs the boundaries between her maternal identity and her bodily
desires. She can be a mother while experiencing physical and sexual desire and an
animalised sense of embodiment. Her canine body creates a space in which maternal
identity and sexual and physical pleasures can exist together, unsettling the
expectation that the ideal mother has to be known through care, self-denial and
emotional availability. As her canine nature develops, she becomes aware of her
physical capacities and impulses to hunt, run, and move through spaces with
physical confidence; she responds to her environment through bodily awareness.
Thus, she experiences herself through her physical strength beyond domestic labour.

Her transformation is not a fantastical event in which she bodily changes into a dog.
Her transformation corresponds to Deleuze and Guattari's description of becoming-
animal, which is not an imitation of an animal but a movement that disrupts an
established identity. Her animality consequently balances the tensions that already
exist in her human identity: she does not abandon her motherhood. Instead, it
challenges the assumption that being a good mother means complete subordination
of the self to caregiving. Becoming animal makes her experience herself beyond the
confined identity that domestic life imposed on her. It lets her negotiate motherhood
and the domestic structure differently; emotions and bodily impulses become part
of her everyday life in a more direct and disruptive way.

She sees becoming a dog not as a loss of humanity but as a form of freedom from the
expectations imposed on being a woman, mother and creative one. Becoming-animal
makes her a better mother as it lets her reject the restrictions. “She is becoming a
better mother because she is becoming a better dog! Dogs don’t need to work. Dogs
don’t care about art” (Yoder, 2021, p.89). Becoming an animal also makes her
abandon the expectations to be intelligent, creative and socially successful.

She likes the idea of being a dog, because she can bark and snarl and not have
to justify it. She can run free if she wants. She can be a body and instinct and
urge. She can be hunger and rage, thirst and fear, nothing more. She can revert
to a pure, throbbing state. She had that freedom when she gave birth, had
screamed (Yoder, 2021, p.89).

This is a criticism of binarism and the hierarchy of humanism that defines humans
as primarily autonomous, rational and self-controlled; she embraces an identity that
blurs the boundary between human and animal by accepting a subjectivity based on
appetite, instinct, desire and embodiment. Becoming a dog makes her reclaim bodily
capacities and freedom that patriarchal norms have taught her to discipline.

To sum up, Lady into Fox and Nightbitch present different forms of domestic
femininity assigned to their protagonists. They question the definition of women
through a single domestic identity. Yoder’s protagonist is primarily positioned as a
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mother. Her identity is connected to domestic labour and childcare. Silvia is defined
as a wife, her social identity related to her relationship with Mr Tebrick in their
marriage. While Yoder’s protagonist’s transformation disrupts her identity as an
ideal mother, Silvia’s transformation unsettles her identity as a wife. Transformation
in both novels does not provide an uncomplicated way out of domestic structures.
What connects Silvia and Yoder’s protagonist is not an identical experience of
domesticity but the way in which their identities are regulated around roles that
restrict their behaviours and embodiment. Their becoming-animal is a response to
these restrictions, gendered domestication. Becoming-animal creates a space from
which established forms of femininity can be questioned, while uncovering the
difficulties of moving beyond. It neither creates complete liberation nor a return to
an uncomplicated wild existence. From a posthuman feminist perspective, their
transformations suggest that resistance does not necessarily require escaping every
social relation; it also emerges through destabilising the identities and boundaries
through which those relations are regulated. Their becoming-animal challenges
domestication by making female subjectivity less predictable, less stable.
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17. iInce Memed Romanina Kuramsal Bir Yaklasim
Secaattin TURAL!
Oz

Bu ¢alisma, Tiirk edebiyatinda "Tiirk roman var midir?" tartismasi ekseninde
akademinin ve elestiri kurumunun ideolojik tutumlarini sorgulamaktadir.
Makale, Yasar Kemalin kanonik eseri ince Memed iizerinden toplumcu
gercek¢i roman anlayisinin estetik niteliklerini ve alimlanma bigimlerini
kuramsal bir gercevede ele almaktadir. Yazar, Tiirk elestiri diinyasimin ve
akademisinin bilimsel ilkeler yerine ideolojik tercihlerle hareket ettigini iddia
eder. ince Memed’in popiiler yayncilik, arka kapak reklamciigi ve Bati
merkezli elestirilerin etkisiyle insan ruhunun derinliklerine inen estetik bir
saheser olarak pazarlandigini savunur. Tural’a gore eser, Jdanov ve Gorki'nin
ilkelerini belirledigi toplumcu gercekgilik akiminin basarili, devrimci ve yalin
bir kéy romani 6rnegidir; ancak modern romanin gerektirdigi derin estetik,
nesnel tasvir ve bireysel psikolojik derinlikten yoksundur. Eserdeki doga
betimlemelerinin Balzac ve Faulkner gibi isimlerdeki nesnellik ve siirsellik
yerine, sairane ve imgesel unsurlarla sinirh kaldigi;; bu durumun eseri
romandan ziyade romansa yaklastirdigi one siiriiliir. Ayrica 1950’lerden
itibaren toplumcu gergekci soylemin baskinligi nedeniyle Oguz Atay gibi
modernist ve estetik yonii giiglii yazarlarin golgede kaldig: ifade edilir. Sonug
olarak calisma, ince Memed’in edebi degerinin ideolojik 6vgii veya
reddedislerden bagimsiz, kuramsal bir nesnellikle yeniden degerlendirilmesini
teklif eder.

1 Prof. Dr., istanbul Medeniyet Universitesi (Istanbul, Tiirkiye), eposta: secaattintural@yahoo.com
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-2923-6055
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A Theoretical Approach to the Novel ince Memed
Abstract

This study examines the ideological stances of academia and literary criticism
within the context of the debate surrounding the question, "Does the Turkish
novel exist?". Using Yasar Kemal’s canonical work ince Memed (Memed, My
Hawk) as a primary reference, the study re-evaluates the aesthetic qualities and
reception of Socialist Realist literature within a theoretical framework. The
author argues that Turkish literary criticism often operates based on political
and ideological biases rather than objective scientific criteria. The paper asserts
that ince Memed was marketed as an aesthetic masterpiece probing the depths
of human psychology, largely driven by publisher marketing, cover blurbs, and
Western praise. According to Tural, while the book stands as a highly
successful, revolutionary, and accessible example of Socialist Realism as
conceptualized by Zhdanov and Gorki, it lacks the complex aesthetic depth,
objective space-character relationships, and individual psychological nuance
required of a modern novel. The paper highlights that the nature descriptions
in the novel rely on poetic romance traits rather than the objective realism seen
in Balzac or the poetic imagery of Faulkner. Consequently, the dominance of
Socialist Realism from the 1950s onward effectively overshadowed modernist
and aesthetically complex authors such as Oguz Atay. Ultimately, Tural calls for
a re-evaluation of ince Memed through objective theoretical criteria, free from

ideological idealization or dismissive rejection.
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Akademi ve elestiri cevrelerinde sik¢a karsilagtigimiz bir “ Tiirk roman1 var midir”
sorusu etrafinda gelisen cevaplar akla geldiginde oldukca sasirtici sonuclar ortaya
¢ikiyor. Kimi Tiirkce yazilan her romanin Tiirk romani1 olmasi gerektigini, kimi Tiirk
kiiltiir ve medeniyetinden kaynaklanmayan ve dolayisiyla da Tiirk ruhunu, kimligini
temsil etmeyen kahramanlardan yoksun olan eserlerin romanimiz olamayacagi
goriislinii ileri siirer. Cogu kez ideolojik tercihlerin belirledigi ol¢titler tartismanin
ana govdesini olustururken,ortaya ¢ikan kaotik sdylem bizi yalnmizca romancilarimizi
degil ayni zamanda elestiri ve akademi diinyasinin varligini da sorgulamaya gotiiriir.
Bana kalirsa Tiirk romani, Tiirkge roman, Tiirkiye romani (edebiyati) gibi
adlandirmalar etrafindaki bilimsel olmayan tartismalar acaba bir Tiirk edebiyati
elestirisi var m1 veya elestiri diinyas1 yalnizca Tiirkce yazilan metinlerden mi ibaret
sorusunu da akla getirmeli.

Bu dergide daha 6nce kaleme aldigim birkac yazida s6z konusu kanonik eserlerin en
onemlilerinin baginda gelen Tanpinar'in Huzur'unun birakin Tiirk edebiyatinin en
giizel agk roman1 olmasini, sikga duydugumuz yargilardan biri olan bizi anlatan en
giizel Tiirk roman1 da olmadigini, Tanpinari1 incitmeden —zaten o kendini sair
olarak kabul eder-ama Tanpinarcilarin huzurunu bozacak yorumlarla anlatmaya
calistim. Gergi yazdigimizla kaldik ne care! Siikiit sanat da giizeldir ama edebiyat
biliminde Tanpinar'in da sikayet ettigi gibi bir suikasttir. Yayim diinyas: i¢in de
neyin 6nemli oldugu benim icin zaten daima bir muamma olmustur. Neyse biz yine
konumuza donersek, zaten mesele biitiinliyle romanimizin “biz”i anlatmasindan
kaynaklaniyor “ben”i degil. Frederick Jamesonun kulaklar: ¢inlasin... Ustad Ulusal
alegori kavramini ortaya atarken Bat1 dig1 toplumlarin romaninin kolektif suuru ve
macerayl anlatmak zorunda kalmasindan bahsederken kimi Tiirk elestirmenler
bundan rahatsizlik duyarak savunmaya ge¢misti... Halbuki Jameson, Marksist bakig
acisiyla Bati romaninin asin ferdiyetci olmasindan sikayetle, toplumsal sorunlarin
islenmeye devam ettigi Bat1 dis1 milletlerin romana bir zenginlik kattigini iddia eder.
Tanpinar, Huzur’da Jameson’dan cok daha énce Thsan’a sdyletir. “Bireyi anlatmak
bizim igin liikstiir, biz su anda hayatta kalmaya calisiyoruz, sanat yapmaya degil”
olarak terciime edecegimiz ifadeler bunu zaten itiraf etmektedir. Tanpinar da
Jameson gibi kuramcilar da meselenin Modernlesme-Batihillagma kavramlarindan
kaynaklandiginin farkindadirlar. Bati modernlesirken, Bati dis1 toplumlar
Batililagsmaktadir. Bu nedenle Bati edebiyati ferdi 6nce kutsayan sonrasinda onu
siliklegtiren bir diizlemde ilerlerken, bizim de i¢inde bulundugumuz Batililagan
toplumlarda toplumsallik 6nde gelir, zira catisma aydin-bireyle toplum arasindadir;
Batr'da ise birey aydin olmayabilir, siradan bir kisi bile bireyselligini kazanmig ve
catisma digsalin(toplum) yaninda igsele doniisiir.

Bu girisi uzatmak ve sanat felsefesi yapmak elbette benim icin daha keyif verici
olacaktir, ama bir dergi yazisinin sinirlarinda kalmam icap ettiginden bir bagka
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kanonik esere ve karizmatik yazara gegmek zorundayim. Her iki sifati da Tiirk
romaninda tasiyan isim elbette Yasar Kemal ve eseri de ince Memed’dir. Bir kdy
romani olarak yazilan ancak ilerleyen dénemlerde Dostoyevski'yi kiskandiracak
ovgiilerle “insan ruhunun derinliklerine inmistir” yargilarina doniisen s6z konusu
roman, gercekten de bu tanmimlamalari ne 6lglide hak etmektedir. Elbette sunun
farkindayim ki yukarida da belirttigimiz gibi, Tiirk edebiyati 6zellikle roman1 ne
kadar ideolojik yargilardan hareket ediyorsa akademi ve elestiri diinyasi da o kadar
ayn1 minvalde hareket etmektedir. Demem odur ki ne kadar tarafsiz, bilimsel
yaklasimda bulunsam da okuyucunun alimlamasi bu yonde olabilir ve bir kisim
okuyucu Yasar Kemal’in ideolojik diinyasina karsi oldugumdan dem vurabilir.. BU
tir bir alilmamay1 engellemek icin yukarida Huzur roman ile ilgili yorumlar:
yaptigimi herhalde kadirsinas okuyucu fark edecektir. Edilmezse de caniniz sag
olsun demekten bagka ¢arem yok!

Ah su arka kapak yazilar1 yok mu? Kegke Salinger gibi yazarlar ¢ogalsaydi da kapak
tasarimlari, yazilari, sunuslar1 olmasaydi! Popiiler kiiltiiriin en 6nemli ayaklarindan
olan yayinci-kitap tanitimi ve onlarin izinden giden elestirmenler, kitaplari
pazarlamak igin Gyle bir ig birligi igine girmisler ki medyada pazarlanan bir {iriiniin
reklamlarindaki taktik bilfiil uygulanmigtir. Tipki bu romanin pazarlanmasinda
oldugu gibi. Ince Memed’in arka kapak yazilarinda daha da vurucu olmasi icin Bat1
medyasinda ¢ikan 6vgii dolu yargilar ise bunun tuzu biberi olmustur. Amac tipki
reklamlarda oldugu gibi okuyucu(miisteri)yi etkilemek oldugunda sinir
tammnmamaktadir. Ince Memed’i eline alan okuyucu soyle bir baktiginda 6zellikle
Rus romaninda goriilen insan ruhunun karmagik diinyasia dalacaginin, insanin
nasil bir doniisiim gecireceginin ve bu agsamada ortaya cikacak olan catigmalar ve
geligkileri yasayacaginin mijdeleriyle kendinden gecegcektir. Dedigimiz gibi
reklamin harekete gegiremeyecegi bir muhayyile yok. Bir sanatgida olmasi gereken
miibalaga sanati, masallah elestirmenlerimizde bolca mevcut. Ne de olsa
elestirmenlik Tiirkiye’de bir anlamda kitap tanitimindan ibaret olarak kabul
edilmis... Elestiri diinyasinin kanonik elestirmenleri sadece kitap tanitimi tadindaki
yazilartyla oldukea hatir1 sayilir payeler edinmislerdir.

Sozii uzattiigimin farkindayim ama dert adami soyletir derler ya benimki de o misal.
Gelelim yine Ince Memed’e. Roman,, toplumcu edebiyatin giizel degil-zaten giizel
olmak degil basarili olmaktir bu akimda 6nemli olan- basarili bir 6rnegi olarak
yorumlanacakken neden bunu asan bir nitelige biiriinerek estetik ve sanatsal bir eser
olarak kabuliine yol agmigtir? Yazildigi donem olan 1950’7ler, aym1 zamanda
modernist edebiyatin hem siirde hem de hikayede ortaya ciktig1 ve gliniimiizde hala
etkileri siiren yiiz aki edebi eserlerde somutlanirken, ince Memed’in de dahil oldugu
kéy romaninin 6zellikle roman tiiriinde o tarihlerde basat unsur olmasi, yalnizca bu
romancilarin edebi giicliyle mi ilgilidir, yoksa daha derinlerde s6z konusu tiirlerin
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sanatsal niteligiyle mi? Asil tartisilmasi gereken bence budur. Ben bu noktada
meseleyi aile ici bir catisma olarak goriiyorum. Bir yanda sosyalist diinya goriisiine
sahip olsa da bireyi ve estetigi esas alan modern degil modernist sairler (ikinci
Yeniciler) ve 50 kusagi hikayecileri; bir yandan da i¢lerinde koy edebiyatgilarinin da
oldugu sosyalist ve sosyalist gercekciler. Bu ¢atisma elestiri diinyasinda ddaa ayniyle
vakidir. Asim Bezirci, Fethi Naci v.d'nin karsisina Hiiseyin Contiirk, Eser Giirsonu
koydugumuzda, nasil ki bu catigma estetik yonelimli sanatcilar yiprandilarsa,
elestirmenler noktasinda da bilimsel elestiri yenilgiye ugramigtir.

1970 roman yarigsmasinda birinci yerine bircok ikincinin ¢ikmasi ve bunlardan
birinin Tarik Bugra-hadi bu karsit goriise de bir 6diil vererek demokrat tavir olarak
gosterilmeye calisilirken, diger ikincinin Fakir Baykurt olmasi hayli manidardair.
Tutunamayanlar'in ikinciligi ise ortaya cikan aile i¢ci muhalefeti gostermesi
bakimindan Onemliidr.  Bireysel sosyalist toplumcu sosyaliste (!)simdilik
yenilmigtir. Ne ironik bir durumdur ki giiniimiizde bir kiilt romana evrilen
Tutunamayanlar’a direnen elestiri diinyamiz, onu ancak iclerinde kdy romaninin da
oldugu bir listede ikincilge ya da basar1 6diiliine layim goriir. Bence bu 6rnek bile
biitiin edebiyat tarihimizin serencamimi gosterir. Oguz Atay, Bilge Karasu, Viis’at
Bener, Sevim Burak, Leyla ERbil v.s gibi yazarlar ancak 20 yil sonra kanona dahil
olurken Yasar Kemal ve ince Memed zorlanmadan gereken payeleri almistir bile.
Dogru zamanda dogru temalar1 kullanmasi, diger bir deyisle sosyalist gercekeilik
riizgarini arkasina almasi ve dogru kisiyle tanigmasi: Bir seferad Yahudisi ve tam bir
entelektiiel olan karis1 Thilda Kemal. Zaten 1940’larin sonundan itibaren Avrupa
sosyalist sanat cevrelerinde Nazim Hikmet icin yapilan etkinlikler ve onu
ozglrliigiine kavusturmak icin iclerinde J.P.Sartre’in da bulundugu sosyalist
entelektiieller, Tiirk edebiyatinda Thilda’nin kurmus oldugu iliskilerle Yasar Kemal’i
de kesfeder. ince Memed’in Thildamin zaman zaman miidahaleci de olan
cevirileriyle Yasar Kemal hicbir Tiirk romanciya nasip olmayacak bir ilgiye de sahip
olur. Artik unutulmaya yiiz tutan Nazim Hikmet’in yerini Yagar Kemal alacaktir.

Yasar Kemal’in bir biiyiik talihi de 6zellikle muhafazakar diisiincenin hakim oldugu
akademik c¢evreler (filoloji boliimleri hari¢)in sik¢a gordiigiimiiz tepkisizlik
tepkisidir. Yani gormezden gelmek ve eseri degil sahibinin ideolojisini 6ne cikararak
yazisiz-dedikodu elestirisi iiretmek. Sozii edilen akademi ve elestiri diinyasi, nasil ki
sz konusu gormezden gelmeyi iizerinde konusmayarak ve yazmayarak ya da sadece
retorige dayal: klise olumsuz yargilarda bulunarak gosterirken; sosyalist cevreler de
onun toplumcu gercekeilige asir1 baglihiginin yol actig1 estetik sikintilar hig dile
getirmemekte bulmuglardir. Her iki yaklasgimin da bilimsellikten uzak oldugunu
sanirim soylemeye gerek bile yok.

Bu yaz1 aslinda bir yaniyla ince Memed baglaminda Yasar Kemal’e elestirel bir bakisi
icerirken bir yaniyla da yukaridaki tavr1 sorgulamak amaciyla kaleme alinmistir.
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Toplumcu edebiyatin 6nemli ve basarili 6rneklerinden biri olan ince Memed neden
gormezden gelinir ve tam karsitini temsilen, neden yazara-esere atfedilen asir1 6vgii
fiitursuzca sergilenir. Umarim bunu bir soru olarak degil, sorunsal olarak kabul
etmemiz gerektigini satir aralarinda anlatabilmigimdir.

Artik yavas yavas Ince Memed romanina gecebiliriz. Biliyorum daha 6nce de bu sézii
kullanmistim, ama bu kez basaracagima inaniyorum. S6z konusu romanin kapak
yazilarindan bahsettigimiz icin o noktayr geciyorum. Simdi gelelim romanin ve
yazarinin hem kendisinin hem de onun hakkinda degerlendirmede bulunan
arastirmaci ve elestirmenlerin tespitlerine. Onun hakkinda en sik duydugumuz sifat
bir destan anlaticis1 olmasi ve eserlerinde folklor unsurlarini, 6zellikle Cukurova
bolgesinin anlatilarini, doga-insan g¢atismasini basariyla kullanmasi. O boélgenin
insani olan yazarin ¢ocuklugundan itibaren sozlii edebiyat iirtinlerini dinledigine ve
o cografyanin kiiltlirline vakif olduguna yapilan asir1 vurgu, Yasar Kemal efsanesinin
ana unsurudur. Elbette ben de bu tespite katiliyorum, ancak bu 6zelligi bence
romanlarinin bir tiirlii romanstan kurtulamamasina yol agarak romani 1skalamasina
yol agtigr diisiincesiyle. Simdi Marquez basta olmak {izere Latin edebiyatinin
yazarlarin1 romans gelenegini, halk hikayelerini ve séylemlerini kullanarak biiyiilii
gercekci akimi baglattigini bana hatirlatacaksimz. Eger Marquez’in ozellikle
soylesilerini izlerseniz halk inaniglarinin romanlarinda kullanirken nasil bir titizlikle
ele aldigini ve gecici olarak sosyalist olmasina ragmen yazma aninda o hurafeleri bir
gergeklige doniistiirdiigliinden bahsettigini fark edersiniz. Halbuki Yagar Kemal halk
inanclarim1 diyalektik materyalist bir bakigla ki kendine gore hakhidir ¢ilinkii
toplumcu gercekeidir, elestirel bir gozle ele alir. Dini argiimanlar gegici bir siire igin
kabullenmek yerine sorgular.. Yasar Kemal, Marksist bakis acisiyla gelenek ve dine
sorgulayic1 bir agidan yaklasirken, Marquez ise sosyalist bakis acisim1 fagfur
kavanozdaki bal gibi gizleyerek modern diinyanin elestirisinde hurafeyi olumlu bir
tavra doniistiiriir. Yagsar Kemal’in olumlayici tavr sadece kurulu diizene kars: ¢ikan
abdal anlayisiyla sinirhiyken,, Latin Amerika sosyalist gercekgileri, biiyiilii gercekeilik
akiminmi baslatarak Bati romanina alternatif bir tiire doniistiiriirler. Jameson'un
tekrar kulaklar: ¢inlasin. Din ve gelenek bu romanlarda elestirel bakigla ele alinirken
toplumcu gercekeilik biiyiilii gercekgilikle estetize edilmistir. Bu romanlardaki
Isa’nin Marksist bir kahramana doniismesi kimseyi rahatsiz etmez. Ciinkii onlarin
eserlerinde iyi-kotii ayrimi1 imam-aydin; ilerici-gerici sablonunu c¢oktan asmigtir.
Inancin devrimeci olup olmayaninin énemi yoktur bizim kéy romanlarinin aksine.

Ince Memed baglaminda Yasar Kemal romanciiginin éne cikan bir diger énemli
ozelligi de bilindigi gibi tasvirlerin giiciine yapilan vurgulardir. Yine tipki yukarida
belirttigimiz gibi Cukurova bolgesinin folkloruna nasil hakimse, o cografyanin
bitkilerinden tutun hayvan tiirlerine, daglarina, nehirlerine varincaya kadar her
tlirlii canli-cansiz varliklariyla kurdugu iliski 6ne ¢ikarilmaktadir. Evet, s6z konusu
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bilgiler romanda mevcuttur, ama bunlarin ne kadar1 romansal 6zelliktedir, iste orasi
asil sorundur bence. Geleneksel romanin en 6nemli 6zellilerinden olan ve ozellikle
Balzac’ta gordiiglimiiz gozlem ve tasvir, acaba Yasar Kemal romanini da yiikseltecek
midir, yoksa dogru kullanilmadiginda zararh bir teknige mi doniisecektir. Balzac ve
diger realistlere baktigimizda pozitivist diinya goriisiine dayanan realist roman,
insan ve insan; insan ve toplum; insan ve esya arasinda meydana gelen iligkiyi ele
alirken ve elestirel gercekgi bir tavirla s6z konusu iligkiyi derinlemesine iglerken,
Yasar Kemal bunu ¢oklarinin séyledigi gibi bagarabilmis midir?

Ince Memed romaninda kahramanimiz Memed’in bakis acisiyla m1 s6z konusu
tasvirler verilir, yoksa yazarin mi? Bu sorular aslinda romanin edebiligini
belirleyebilir. Romana baktigimizda Tanpinar’da oldugu gibi bakis acis1 da anlatici-
yazara aittir. Huzur nasil ki bu anlamda roman olma 6zelliginden ¢ok sey yitirmigse
Ince Memed de aym akibete ugrar. Zira Balzacn ozellikle Vadideki Zambak
romaninda vadi bir dekor degil, kahramanlardan birisidir. Balzac vadiyi ve esyay1
kahramanlardan biri yaparken Yasar Kemal i¢in Cukurova bir dekordur. Bu nedenle
Balzac oldukga nesnel bir anlatim1 yeglerken Yasar Kemal sairane benzetmelere ve
imajlara bagvurur. Balzac’'in kahramani egitimli bir burjuva olmasina ragmen esyaya
sairane degil nesnel bakarken, Ince Memed gibi bir kéylii sanatea duyarhhgma
sahiptir ki bu da yine edebilik noktasinda bizi diisiindiiren 6nemli farklardandir.
Romanda sik¢a gecen “cakirdiken” o cografyada yetismesinin yaninda, romanda
hayat sartlarmin ve ince Memed’in yasamis oldugu acilarin sembolii olacakken, Klise
sOyleyis ve tasvirden Oteye gidememistir. Gerek koyliinlin gerekse Memed’in
doniistimlerini imlemekten cok destanlarda ve romanslarda gordiigiimiiz sairane
betimlemeden ileriye gidememektedir. Yazarin niyeti bu olsa bile esyanin ruhuna
inilemediginde insan ruhuna derinliklerine inmek de miimkiin olmuyor.

Ince Memed’in romandan cok romansa yakin oldugunu soyledigimde onu yiicelten
elestirmenlerin “ne var bunda, zaten bu romam gii¢lii kilan da bu yo6nii” dedigini
duyar gibiyim. Fakat benim romanstan kastim biiyiilii gercekci akima ait olanlar
degil, toplumcu gercekeilige daha yakin olanlardir. Ince Memed aslinda devrimei bir
kahraman olarak, toplumcu edebiyatin ana 0zelligine uygundur. Hatirlarsak
1934’teki toplantida Jdanov ve Gorki bu edebiyatin 6zelliklerini sayarken sanati
oncelememelerini, devrim fikrini islemelerini ve olumlu kahramanlar1 is¢i sinifindan
olusturmalari olarak siralamiglardir. Yani yalin olacak, devrimci olacak, isc¢i sinifini
yiiceltecek. Koy romanimi bu sablonda olusturdugumuzda iscinin yerini koylii,
patronun yerini de aga alacaktir. Ince Memed bu semaya bagh kalarak gayet basarili
bir toplumcu roman 6rnegi olurken, onun bir de estetik boyutta giizel bir eser olarak
yorumlamak ne derece dogru bir yaklagimdir, tartisilmas1 gereken nokta burasi
bence. Akimin kurucular bile sanat ve estetigi yok sayarken basarili bir kdy romani
iiriiniiniin insan ruhunun karmasasi ele aldigini iddia etmektense, toplumsal

249



Rumeli Philological Writings 6

karmasay1 ve celigkileri ezen-ezilen diizlemine yiikselttigini ve bunun yol actig
sorunlar1 dile getirerek toplumcu edebiyatin bir 6érnegini verdigini soylemek daha
bilimsel bir yaklagim gibi goriiniiyor.

Romanda tipki trajedilerdeki gibi kéyliiniin Ince Memed algisinin, koroya benzer bir
tarzda verilmesi de yazarin ince Memed’in yasadigim iddia ettigi doniisiimiin, yani
gii¢siliz, bilingsiz bir kéyliiden devrimci bir kimlige evrildigi iddiasini1 zedeleyen
unsurlardan biridir Kéyliiniin “Ince Memedimiz” i kolektif bir dille ifade etmesi,
gosterme tekniginin yanlis ve abartili kullanilmasimi da dogurmus. H.James
,anlatma tekniginin yerini géstermenin almasi gerektigini ileri siirerek romani bir
sanat dalina ¢evirmeyi amaclarken, romancinin kenara ¢ekildigi ve okuyucunun 6ne
c¢iktigt bir romandan bahsederken, herhalde gostermenin bir y6nlendirmeye
doniismesini amaclamamist1. Ince Memed benzeri popiiler eserler gostermenin
abartildig1 ve iceriginin bosaltildig1 6rnekler olarak karsimiza cikar. Elbette bu tiir
kusurlar roman sanati i¢in gecerlidir, sanatin ihmal edilmesi gerektiginin altini
cizildigi bir akima mensup Ince Memed gibi toplumcu gercekei eserler icin degil.
Peki neden olumsuz bir elegtiride bulunuyorsunuz derseniz 1srarla soyliiyorum ki
Ince Memed’e edebi deger atfedenler oldugu icin. Romanda Hatce’nin hapse girmesi,
olmesi, Ince Memed’in istedigi anda onu gormesi, kacirmasi, koyliiyle ve
jandarmayla olan iligkileri, yukarida belirttigimiz gibi hep birkag¢ ciimleyle popiiler
edebiyatta gordiiglimiiz tesadiifilikler icinde verilirken, so6ziinii ettigim Yasar Kemal
hayranlar1 adeta bu noktalarda cosar, ‘ne de olsa kahramanimi bir destan
kahramanina gevirmistir’ denilerek bu yiizeysellik gormezden gelinmeye c¢aligilir.
Bununla baglantili olarak Koroglu ya da mazlumun yaninda yer alan diger eskiya
hikayelerinden, romanslarimiz olan halk hikayelerinden faydalanmanin Tirk
romani icin bir yenilik oldugundan bahsedilir. Iyi de sayin elestirmenlerimiz neden
onun 1srarla altin1 ¢izdigi W. Faulkner gibi birakin insan ruhunun insanlik
durumunu imgesel bir dille ele alan romancilarla akraba olduguna yaptig1 vurguyu
sorgulamiyorsunuz? Cok iyi bildiginiz(!) sairane ve siirsellik kavramlarinn
ayrimindan bahsetmiyorsunuz? Sairanenin estetigin diisman, siirselligin ise iislubu
ve kurguyu estetize edebileceginden bahsetmiyorsunuz?

Yasar Kemal'le ilgili olarak one ¢ikan bir diger onemli konu da Nobel'e aday
gosterilmesi ve 6lene kadar bu beklentiyi stirdiirmesidir. Soylesilerinde ve basta
Ziilfi Livaneli olmak iizere yakin arkadaslarinin onunla ilgili goriislerinde kendini
gostermektedir. Ve nihayetinde bir Tiirk’e Nobel verilmez gibi bir hurafe, edebiyat
diinyasinin en ¢ok kullandig1 savunmalardandir. Bu anlayis yakin zamanda bir bagka
popiiler yazarin da kullanmasiyla evlere senlik bir efsaneye doniisiir. Ha! Bu arada
bir Tirk Nobel almistir dediginizi duyar gibiyim. Bunu bana degil o cevrelere
sOyleminizi salik veririm. Orhan Pamuk'un Tiirk¢e bilmemesinden tutun bagka
etkenlere kadar bir¢ok neden sayacaklardir eminim. Nobel’e elbette gereginden fazla
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onem atfetmiyorum. Elbette bircok faktorii kabul ediyorum... Ne olursa olsun Orhan
Pamuk, en nihayetinde roman yazdig1 estetigi 6ne c¢ikardig i¢in aldi bana gore soz
konusu 6diilii.. Begenir begenmesiniz, ondan 6nce de vardi giiclii romancilarimiz
diyebilirsiniz ki buna saygi duyarim. Fakat estetigi ihmali kuram geregi dikkate
almayan, nedense hayranlar tarafindan aldig1 iddia edilen bir yazar bdylesine bir
beklentiye sokulmamaliydi. Kendisini Faulkner’a benzetirken, “evet ama iistadim
Faulkner her ne kadar Amerika’nin irkgi bir eyaleti olan Misissipi’de hayali bir yer
icat edip oradaki sosyal, siyasi hadiselerden yola cikmigsa da dil ve kurgusunu
sairane degil siirsel, yani ortiik ve imgesel olana doniistiirmiistii” diyebilmeliydik.

Sonug olarak diyebiliriz ki Ince Memed ve benzeri toplumcu gercekci romanlar,
1950’lerden itibaren 1980 sonrasimna kadar, edebi degeri yiiksek romanlar:
golgelemistir. Romanin kitleye hitap etmesi ve popiiler okuyucunun himayesinde
olmasindan kaynaklanan s6z konusu golgeleme; ayni yillarda ortaya cikan ve etki
sahibi elestirmenlerce saldirilara ugrasa da estetik yonden giiclii Tiirk siirine ayn1
olumsuz etkide bulunamamigtir. Bu da siirin hamisinin estetik duyarliliga sahip
okuyucu olusuyla ilgilidir. Burada goziimiin oOniine Oguz Atay'in elinde
Tutunamayanlar oldugu halde cektigi yayimlama ¢ilesindeki macerasini hayal edin
derim. Ne de olsa basar 6diiliinii bir bagka kdy romancisi ile paylasmak zorunda
kalmigti. Daha dogrusu basarili toplumcu gergekei bir roman olmakla sinirlanmasi
gereken bir romancinin efsaneye doniigsmesi, Atay'in gec taninmasinda hig etkili
olmamigtir denilebilir mi? Tabii ki kisisel degil algisal anlamda s6yliiyorum.

Demem odur ki Tiirk akademya ve elestiri diinyasi, ideolojik korliik nedeniyle kendi
efsanelerini yaratirken; kuramsal ihmal nedeniyle de yazarlarin soylediklerinden
olusan klise/potpori yorumlardan bir adim 6teye gidememenin sancilarimi hala
¢cekmektedir. Bir sevda hikayesidir Tiirk elestirisi, papatya falina da benzer:
seviyor/sevmiyor. Bir an edebiyat mahkemeleri aklima geldi. S6yle denilebilir mi?

Geregi diisiiniildii. Ince Memed toplumcu edebiyatin dogasi geregi basarili bir koy
romanidir, ancak uzun zamandir iizerinde tasidig: estetik yargilar bir kez daha
gozden gecirilmelidir!

Her tiirli ideolojik yaklasimdan wuzak durarak estetik-edebi yonden
incelendiklerinde bir Tiirk romani var midir sorusunu simdi tekrar sorabiliriz.
Geldigim nokta ise Goethe’nin yaklasimidir. 19.ylizyilin basinda diinya edebiyati
kavramini ortaya attiginda heniiz Alman edebiyati ve Bati edebiyati bugiinkii
seviyesinde degildi. Bu yiizden Dogu edebiyatin1 tamidiginda ve diger Batili 6rnekleri
gordiigiinde Alman edebiyatin1 degil Diinya Edebiyati’'n1 6ne ¢ikarmisti. Biz de belki
Tiirk roman1 var midir diye soruldugunda “elbette vardir, sonucta Dostoyevski,
Kafka gibi yazarlarimizi nasil unuturuz” diyemez miyiz? Gerek diinya gerekse Tiirk
edebiyatinin bugiin en giiclii yazarlarinin modernist ve postmodernist akimlardan
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beslenmesi ve her seyin sdylendiginin kabul edildigi bir cagda Borgesvari vari bir
tutumla diinyanin hatta cennetin devasa bir kiitiiphane olmasi da Tolstoy’u bir Tiirk
yazari kilmaz m? Ne dersiniz? Siir mi o 6zel bir béliim. Bir Ingiliz siiri, bir Tiirk siiri
vardir... O nedenle postmodern siir olmaz... O yilizden bir Tiirk siiri vardir... Ayrica
siir ¢evrilemez, roman cevrilir ve degerinden pek bir sey kaybetmez, hatta cevrildigi
dilde ayni etkiyi de yapabilir. “Ulysses” m1? O zaten siir degil mi?
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